


- suis témoin d'une tendresse entre eux
Il y a de I'amour dans le parloir.
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Entretien avec Michael von Graffenried effectué dans
les bureaux de la Serpentine Gallery, Kensington Court,
Londres, le 15 mars 2010.

Hans-Ulrich Obrist: Merci pour ton mail. J’aime la photo
que tu as faite de moi. C’est une vue panoramique...

Michael von Graffenried: Oui, me voila coincé avec ¢a
maintenant.

Avec cet appareil photo, tu veux dire? C’est le seul que
tu utilises?

Oui, presque toujours. Je ne sais pas quand ¢a s’arrétera.
Je suis toujours dans ma période panoramique.

Je vais enregistrer notre conversation sur vidéo. Re-
garde, c’est terrible, 'objectif de ma caméra est sale.
J’ai besoin d’un liquide, non? Que dois-je faire?

Si tu as un mouchoir en papier, je peux m’en occuper. Tu
dois nettoyer en faisant des cercles, comme ceci. Mais pour
linterview, tu n'as pas besoin de I'image, si? C’est plus utile
d’avoir I'enregistrement sonore de notre conversation, ne
penses-tu pas?

(regarde l'objectif nettoyé). Ah, merci.

Revenons a tes tout débuts. As-tu vécu une épiphanie,
te souviens-tu d’'un moment décisif qui t’a décidé a te
mettre a la photographie? Quand tout cela a-t-il com-
mencé?

Il'y a un moment dont je me souviens clairement. J'étais
a Amsterdam, en tout cas quelque part aux Pays-Bas. J’avais

un appareil Kodak trés bon marché et jai pris une photo en
contre-plongée d’un type avec de gros sabots de bois, typi-
ques de la Hollande. Mais le début de I'appareil panorami-
que, c’était en 1991. Javais été invité en Algérie pour une
exposition dans le cadre du 150° anniversaire de la Confédé-
ration helvétique. Je suis allé au marché, et j'ai découvert que
personne ne voulait étre pris en photo. Tout le monde se ca-
chait en voyant mon appareil. Je me souviens d’un type
auquel j’ai acheté des légumes. On a discuté un moment, de
son travail, d’ol je venais. A la fin de notre discussion, je lui ai
demandé si je pouvais le prendre en photo, et il a refusé.
J’étais trés décu. J'ai demandé a mes amis algériens pour-
quoi personne ne voulait étre pris en photo. Et ils m’ont dit:
ne demande pas.

Fais-le, c’est tout.

Oui, fais-le, ne demande pas. J’ai dit non, je ne peux pas,
je dois avoir leur accord. Et mes amis m’ont dit: si tu nous
demandes, on doit décider et on n'a pas envie de décider.
Alors prends la photo. J'avais donc deux possibilités: repartir
définitivement, sans rien, ou commencer a tricher. J’ai décou-
vert ce tres vieil appareil. Manuel, sans réglage, mais avec
lequel on peut prendre des photos sans regarder par le vi-
seur, en appuyant simplement sur le déclencheur. Lappareil
est sur le ventre, et personne ne se rend compte de rien.

Ce qui fait que dans un sens, ton corps devient I’'appa-
reil.

Oui, il faut bouger, se déplacer constamment pour cher-
cher la bonne position. Le truc, c’est qu’il faut étre tout pres
des gens, pour rentrer dans la situation. Donc, j'ai appris a
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faire ¢a. Et puis la guerre civile a éclaté et ils ont commencé
a s’en prendre aux étrangers. J’ai découvert que javais trois
atouts: j'avais I'air d’'un Algérien, les amis que je m’étais fait
avant la guerre, et cet appareil. Alors j'ai décidé de continuer
a prendre des photos en Algérie. Quand le conflit a pris fin,
cet appareil s’est révélé trés utile dans les pays occidentaux.
Aujourd’hui, tout le monde est trés conscient de sa propre
image et se met en scéne des gu’il voit un appareil photo. Cet
appareil est donc tres bien. Il me permet de prendre des ima-
ges réalistes, de situations réelles.

Quand tu es venu la derniére fois, je n’ai méme pas re-
marqué que tu me prenais en photo.

Oui. Aujourd’hui, le seul moyen de prendre des photos de
la réalité, c’est de les voler.

Et donc, depuis, tu n’as plus laché cet appareil ?

Voila. Je m’en suis d’abord servi pendant huit ans dans
un pays ou personne ne voulait étre pris en photo. J’étais tres
mal a l'aise par rapport a ¢a, je me sentais sale, honteux.
Mais jétais le seul encore sur place, je devais continuer a
faire des photos. En 1998, j’ai publié le livre Guerre sans ima-
ges. |l est tombé dans les mains de Fatiha Boudiaf, la veuve
du président assassiné Mohamed Boudiaf. Elle a entendu
parler de I'exposition a Paris et a dit qu’elle voulait voir ces
images exposées dans son pays. Tout le monde a pensé
gu’elle était folle, mais ¢a a marché. Pour moi, ¢ca a été com-
me de ramener les images que j'avais volées. Et non seule-
ment les gens m'ont pardonné, mais ils ont en plus com-
mencé a parler. La photographie ne suffisait plus — les mots
étaient nécessaires. Alors je suis retourné en Algérie avec un
réalisateur algérien qui vit en Suisse, Mohammed Soudani, et
nous avons filmé les gens pendant qu’ils regardaient les ima-
ges et racontaient ces dix années d’horreur, les 300 000
morts et le commencement de l'islamisme. A I'’époque, il m’a
semblé que I'Algérie était comme un laboratoire, un lieu ou
des choses se passaient qui nous concerneraient tous, plus
tard. Et c’est ce qui est arrivé, avec le 11 septembre.

On peut donc dire que jai fait quelque chose que je
n’aurais pas di faire, mais au final, les Algériens ont vu que
javais vécu ces choses avec eux. Le livre en était la preuve.
lIs ne se faisaient pas confiance entre eux, mais a moi, qui
venais de loin, ils ont pensé qu’ils pouvaient parler. C’est la
force du film.

Avec ton appareil, tu es, en fait, allé l1a ou plus personne
ne se rendait pour faire des photos. Tu étais le seul a
continuer de photographier.

Le seul étranger, oui. Les photographes algériens ont
continué leur travail, mais les étrangers ont cessé de se ren-
dre en Algérie. Des journalistes, des poétes, des écrivains,
des metteurs en scene ont été tués. Entre 1993 et 1994, pas
moins de 90 journalistes ont trouvé la mort. Je suis resté. Je
n’étais jamais seul dans les rues, j'étais toujours accompa-
gné d’un ami. C’était comme en Allemagne de I'Est, tu ne
pouvais faire confiance a personne. Dans la rue, je gardais le
silence, sans quoi jaurais été démasqué. Mais de toute fa-
¢on, personne ne parlait, alors mon silence n’éveillait pas les
soupgons.

C’est intéressant, notamment quand on pense a la pho-
tographie de portrait. Des conversations se tiennent-
elles durant ces prises de vue? Henri Cartier-Bresson
m’a raconté que parfois, pendant qu’il prenait des pho-
tos, la personne photographiée n’arrétait pas de par-
ler. Bonnard, lui, ne pipait mot. Evidemment, quand on
filme, les gens parlent; mais on ne peut pas photogra-
phier et tenir une conversation en méme temps, si?

Non, ce n’est pas possible. Si tu parles, tu ne peux pas
prendre de photos. C’est bien d’étre accompagné de
quelqu’un qui parle, les gens vont arréter de faire attention a
toi. Donc, si tu veux, le lien avec Cartier-Bresson, c’est qu'il
était tres discret et voulait faire des photos sans que les gens
s’en rendent compte. Mais mon appareil est le plus discret
que l'on puisse imaginer. Il n’est pas caché, les gens peuvent
le voir, mais ils pensent qu'il est juste 13, en repos, pendu a
mon cou.

En 1991, ta carriére était déja bien entamée. C’est beau-
coup plus t6t que tu as commencé a prendre des pho-
tos. J'imagine que tout a commencé en Suisse. Nous
y avons grandi, nous sommes tous les deux suisses.
Paul Nizon a écrit ce petit livre, Discours a P’étroit, dans
lequel, pour résumer, il évoque cette idée de Pexil, de
ces nombreux artistes, de Giacometti a lui-méme, qui
partent en exil. C’était comment de grandir en Suisse,
pour toi ? Tu as pris tes premiéres photos vers I’age
de quinze, seize ans. Qu’est-ce qui t’a amené a la pho-
tographie ? Qu’est-ce qui comptait ? La Suisse a une
longue histoire dans la photographie. A Zurich, nous
avons la célébre Schule fiir Gestaltung, ou Hans Finsler
fut le professeur, notamment, de Werner Bischof et de
René Burri... Appartiens-tu a cette lignée de photogra-
phes ? J’aimerais en savoir plus sur tes débuts.

Tout a commencé avec René Gardi, qui était un ethnolo-
gue et un écrivain bernois. Il a notamment dit que si on n’était
pas parti a la découverte du Guggershoérnli, cette montagne
prés de Berne, ce n’était pas la peine d’aller en Afrique, qu’on
n’y découvrirait rien de plus. Alors je suis parti, littéralement,
de chez moi, dans la vieille ville de Berne, pour photographier
ce qui m’entourait: la marchande de fleurs, le fabricant de
cercueils... Mon premier livre s’appelle Sous les arcades de
Berne. Et puis le cercle s’est agrandi. Je suis allé au Parle-



ment, qui m’a fait penser a un théatre. Quand mes photos de
politiciens en train de dormir ou de se curer le nez sont pa-
rues, elles ont fait scandale. Les photographes parlementai-
res ont dit que je devais étre interdit d’entrée au Parlement,
que je brisais les régles en vigueur. Mais leur jalousie, cette
polémique, ont fait parler de moi. Ensuite, jai travaillé sur
mon pays. La Suisse des années 1980, c’était déja les toxico-
manes a Zlrich, les banques, les mendiants dans la rue...

Le visage caché de la Suisse?

Pas le visage caché, le vrai visage! Ce qui m’intéresse, ce
sont les gens, qu’ils soient en bonne ou en mauvaise posture.
J’ai appelé le livre Swiss Image, 'image de la Suisse, bien s(r.
Quand il est paru, tout le monde a dit que j'étais un mauvais
Suisse, que je ne cherchais gu’a montrer la face sombre du
pays. Mais j’aime la Suisse! Sinon, je n’aurais pas pu travailler
dessus pendant dix ans. Lexposition a d’abord été présentée
au Musée de I'Elysée & Lausanne avant de faire le tour du
monde. C’est ce qui m’a ouvert les portes de I'Algérie. Un
jour, quelgu’un de 'ambassade de Suisse a Alger m’a appelé
pour me proposer de présenter I'exposition la-bas. Je lui ai
répondu que les Algériens ne seraient sirement pas intéres-
sés par des images suisses et que je n’avais pas envie d’or-
ganiser une exposition pour les diplomates en poste a Alger.
Je lui ai demandé de trouver une dizaine de photographes
algériens pour organiser un atelier. Je suis parti en Algérie
trois mois avant I'exposition, et les photographes sont deve-
nus mes amis. Si tu es ami avec un Arabe, tu deviens ami
avec toute sa famille. Et ils ont de grandes familles ! J’ai dé-
couvert une hospitalité qui nous est inconnue en Occident. Si
un Arabe se tient sur le seuil de notre maison, nous le crai-
gnons et fermons la porte. Mais eux, ils m’ont accueilli a bras
ouverts. Ca a été ma chance. Et ¢a m’a aidé ensuite, quand
la guerre civile a éclaté.

Peux-tu m’en dire plus sur René Gardi ? Est-il toujours
vivant?
Non, il est mort en 2000.

Alors, il est trop tard pour Pinterviewer...

Oui. Mais tu aurais trouvé sa personnalité, sa vie, tres in-
téressantes. Il était un écrivain et un voyageur. En 1967, il a
réalisé un film, Die letzte Karavan, sur une caravane dans le
Sahara, qui a été montré a tous les écoliers du pays. Il m’a
influencé car il était anthropologue, et c’est un peu comme
¢a que je me vois. Je suis trés intéressé par les étres hu-
mains. Photographier des fleurs, des paysages vides de
gens, je ne vois rien de pire. Létre humain est toujours au
cceur de mon travail. Et ensuite, ¢a prend une tournure politi-
que, parce que les gens disent que je regarde le c6té sombre
des choses. Mais ce n’est pas vrai. Je suis intéressé par ce
que les gens n’aiment pas voir. lls ne veulent pas voir le men-
diant dans la rue, alors ils évitent simplement de le regarder
et ne se rendent méme plus compte de sa présence. Je
prends une photo, je la mets dans un autre contexte et en-
suite, les gens prennent conscience de la situation. D’abord,
ils doivent voir la situation et ensuite, I'accepter. C’est seule-
ment en I'acceptant que tu peux commencer a essayer d’agir
pour la changer. C’est ce qui m’a fait me plonger dans les
tabous. Les tabous sont trés importants dans mon travail. Il

faut les faire éclater au grand jour, que les gens acceptent
qu’ils les ont. Apres, ils peuvent en faire ce qu'ils veulent.

René Gardi venait du monde de la littérature. Quelles
sont tes influences photographiques ? As-tu été in-
fluencé par des photographes comme ceux de I’agence
Magnum, ou est-ce que c’est plutét la vie qui t’a influen-
cé?

J’ai toujours été un cow-boy solitaire. Je suis allé a I'école,
j’ai passé mon bac et puis jai arrété, je ne suis pas allé a
université. Je voulais étre avec les gens, dans la rue. Je n’ai
jamais été du genre intello. D’ailleurs, on pourrait dire que cet
appareil photo prend des images ennuyeuses. Un critic d’art
a écrit une fois que jutilisais un appareil panoramique car je
ne savais pas quoi mettre dans le cadre. Une critique acerbe
de mon travail. Mais aujourd’hui, les photos sont toujours re-
touchées, mises en scene, elles ne parlent jamais de la bana-
lité¢, du train-train quotidien. Et moi, c’est justement ¢a qui
m’intéresse. Comment ai-je appris la photographie? Sur le
tas. J’ai passé des heures et des heures a la bibliothéque,
plongé dans des magazines et des livres. Aprés ¢a, tu as
deux solutions. Soit tu penses que tu ne seras jamais assez
bon, et tu laisses tomber. Ou tu penses que tu peux faire
mieux, aller plus loin. Mettre le nez dehors et en savoir plus
sur I'étre humain, voila ce qui m’a toujours motivé.

Il me semble que tu te déplaces en cercles concentri-
ques, depuis la montagne dont parlait René Gardi en
passant par la Suisse et ensuite le monde. J’ai le senti-
ment qu’avec les années, tu as réalisé un portrait de la
Suisse, et puis du monde. C’est trés intéressant parce
que faire le portrait d’une ville, sans parler d’un pays,
est si complexe. Comment gére-t-on cette complexité?

Tu dois découvrir qui tu es, quelle est ta relation aux
autres. Il y a eu d’abord eu la Suisse, qui était aussi, pour moi,
le symbole des pays riches, occidentaux. Et puis I’Algérie, qui
était trés intéressante a cause de son histoire, tu sais, I'in-
fluence de la France, ce mélange de cultures, et l'islam. En
fait, je pense que je suis en train de faire le portrait de I'islam,
ou il est et ou il va, comme par exemple a Whitechapel, le
quartier londonien ou je vis en ce moment. Mais cet appareil
ne fait pas vraiment de portraits. Ou plutét, je devrais dire
gu’une photo contient sept ou huit portraits. Un portrait, pour
moi, c’est une photo posée, dont les sujets savent forcément
ce que tu es en train de faire. Moi, jaime prendre la photo
juste avant ou apres le portrait.

Tu n’as donc jamais fait de photographies de portrait ?
Si, quand jai commencé, pour des raisons financiéres.



Mais ¢a ne m'intéresse pas vraiment. Prenons le portrait que
jai fait de toi. J’ai appuyé sur le déclencheur a ton insu, et
maintenant, j’ai tout, tes livres, je peux voir ce que tu lis...

Absolument. Il y a tant d’informations dans cette ima-
ge. Tu as tout mon bureau en fait, les livres, les DVD, la
table, la corbeille a papier, le bazar, la vue, les voitures,
Londres... Toute une ville, en somme.

J’ai découvert que si tu te trouves face a un immense ti-
rage panoramique et que tu t'approches pour regarder plus
en détail, tu es a I'endroit ou je me tenais quand jai pris la
photo. Tu es avec Hans Ulrich Obrist, dans son bureau, et tu
ne peux pas t'échapper. Le spectateur est aspiré par I'image.

D’une certaine maniére, cela me fait penser a ce que
disent des architectes comme Diller Scofidio sur le
sentiment d’immersion. On n’a pas d’un co6té le spec-
tateur et de PPautre le photographe; il n’y a plus d’inté-
rieur, plus d’extérieur. Le spectateur est immergé.

Lidée, c’est de rassembler les gens. Probablement, aussi,
des gens qui ne veulent rien avoir a faire avec ceux qui sont
sur la photo. C’est un aspect trés important de mon travail, le
c6té magique de ce que je fais. Lidée du travail que j’ai réa-
lisé en Afrique, Eye on Africa, c’est d’aller a la rencontre de
personnes de couleur noire. J’ai montré les Noirs du Came-
roun sur de grands panneaux publicitaires dans plusieurs
villes de Suisse. Si tu te tiens devant ces panneaux, tu as
limpression d’étre avec eux, dans I'image. Je ne suis pas sir
que les Blancs de Suisse voulaient rencontrer ces Noirs du
Cameroun, mais ils nont pu y échapper.

Cela nous améne aux formes que peut prendre la pho-
tographie, aux différentes formes d’apparition d’une
image. Lors de I’entretien qu’il m’a accordé, Cartier-
Bresson, encore lui, a répété a plusieurs reprises que
le livre était souvent, finalement, le bon médium pour
la photographie. Bien sir, une photo accrochée au
mur, cela peut étre trés joli, mais lui estimait que le li-
vre n’était pas seulement quelque chose de secondaire
mais que souvent, il primait. Toi-méme, tu as publié de
nombreux ouvrages, dont j’ai le sentiment qu’ils sont
comme des ceuvres d’art. Publier des livres a toujours
été une part essentielle de ’histoire de la photographie,
et les photographes ont toujours été trés impliqués
dans la maquette, le format, la conception de leurs li-
vres. En méme temps, dans ton cas, il semble que les
galeries et les musées ne sont pas les seuls espaces de
présentation de ton travail. Les panneaux publicitaires
sont un vecteur supplémentaire. Peux-tu m’en dire un
peu plus?

Le livre est trés important, parce que tu es libre d’en faire
ce que tu veux. Si tu vends tes images a un magazine, tu
n‘auras droit qu’a un éditorial de quatre ou cinq double pa-
ges. Tu ne disposes que d’une place et d’'un choix limités. En
ce sens, le livre représente une sortie de secours. Méme
dans ce domaine, je suis trés strict. Je n‘’engage presque ja-
mais un éditeur, je m’occupe moi-méme de la mise en page.
Par exemple, j’ai travaillé sur Algérie, photographies d’une
querre sans images avec I'un des meilleurs imprimeurs du
monde, le Lausannois Jean Genoud, et le graphiste et desi-

gner Werner Jeker, qui sont eux aussi, a leur fagon, des artis-
tes, avant de vendre le livre a plusieurs éditeurs: Aperture a
New York, Hazan a Paris et Benteli pour la version germano-
phone. lls devaient tous accepter le produit fini. Je me sou-
viens qu’Eric Hazan m’a dit «Tu nous proposes un produit fini,
a nous, les éditeurs ? » J’ai répondu oui, mais j'ai le meilleur
imprimeur, le meilleur graphiste, que veux-tu de plus? Et ils
ont accepté le livre. Mais maintenant, le probléme que jai
avec le format du livre, c’est qu’il n’est pas aussi puissant que
le format panoramique. Tu rencontres les gens dans les pa-
ges, mais tu n’es pas aspiré.

J'ai passé deux ans a travailler sur deux toxicomanes,
Astrid et Pierre. Jai fait un reportage, en quelque sorte, sur
leur vie et les choses qu’ils traversaient: la prostitution, la
prison... J’en ai fait un livre, mais je ne me suis pas arrété la.
Jai fait tirer les 32 images panoramiques en tres grand for-
mat et je les ai affichées dans la rue. Par exemple, une photo
de Pierre en train de vendre de I'’héroine a été affichée juste
en face du commissariat de police, et les policiers devaient
voir ¢a tous les jours. Le message, c’était que ces gens ne
sont pas des étrangers, ce ne sont pas des immigrés venus
d’une contrée lointaine. lls sont nos voisins, pas les monstres
que I'on voudrait croire qu'ils sont. Apres l'installation publi-
que, j’ai tourné un film, dans lequel Astrid et Pierre expliquent
pourquoi ils ont accepté de participer a ce projet. J’ai fait ca
en Suisse, et j’ai ensuite voulu organiser une installation simi-
laire en France. Tu te souviens que je suis venu te voir au
Musée d’art moderne de Paris, pour te demander si tu avais
une idée de comment je pourrais m’y prendre? Cela fait des
années que j'essaie en France, mais c’est extrémement diffi-
cile, car la drogue est un sujet complétement tabou. Un jour,
je le ferai. Mais les Francais ne voient la drogue qu’en termes
de criminalité et de répression.

Cela nous améne aux projets non réalisés, comme celui
des toxicomanes en France. En as-tu d’autres, petits ou
grands, que tu n’as pu mener a bien pour des raisons de
censure, ou méme d’autocensure ? Je veux dire I’auto-
censure telle que ’entend Doris Lessing, quand elle
parle des romans que l'on ne s’autorise pas a écrire?
Quels sont les projets que tu n’as pas menés a bien ?
Je méne tous mes projets a bien. Mais les tabous sont
probablement le plus grand probléme. En fait, je parle tou-
jours des tabous, méme s’ils different selon les pays. Quand
jai fait cette installation sur Astrid et Pierre en Suisse, le jour-
naliste du Monde a écrit: «La Suisse vient d’autoriser une
campagne d’affichage montrant des toxicomanes en train de
se droguer », alors que je lui avais dit que ce n’était pas le
cas. Mais en tant que Francais, il ne pouvait pas imaginer que



quelgu’un puisse faire une telle chose sans le feu vert des
autorités... Quelle était ta question ?

Les projets, les réves que tu n’as pas réalisés.

Mon réve est de continuer, d’aller plus loin. La plupart du
temps, je n'ai pas de plan prédéfini. Beaucoup de choses
surviennent par hasard. Si le gars de ’'Ambassade suisse a
Alger ne m’avait pas appelé pour une exposition, je ne serais
pas allé en Algérie, je n"aurais pas passé quinze ans de ma

vie a y retourner pour faire toutes ces photos et le film docu-
mentaire. Le hasard, c’est le mot. Ga a été la méme chose
avec les toxicomanes. Le responsable d’une association m’a
appelé pour que je fasse quelque chose et jai dit OK, mais
seulement si je trouvais des personnes qui assumeraient de
montrer leur visage et de donner leur nom. Ga, c’était difficile.
Trouver Astrid et Pierre m’a pris du temps. Quand tu deman-
des a un toxicomane si tu peux le prendre en photo, il te ré-
pond «Tu paies combien?» Et moi: non, je ne t'offre méme
pas un café, tout ce que je peux t’offrir, c’est de devenir connu
pour une situation dont tu ne souhaites probablement pas
gu’elle te fasse connaitre. Mais mes réves ? Je nai pas de
réves. Je poursuis simplement mon chemin. En ce moment,
je suis ici, a Londres, dans dix jours je serai de retour a Paris
et je n’ai aucune idée de ce qui m’attend ensuite. Les choses
arrivent toujours par accident. Quelque chose se passe, je la
vois, je l'attrape et je ne la lache plus.

Cette idée de P’exil est quelque chose de typiquement
helvétique. La Suisse compte une longue tradition de
gens qui voyagent a I’étranger, une question de génes,
peut-étre. Et puis, grandir dans un endroit si petit nous
fait nous languir pour les grandes villes.

La vue de la Méditerranée. Il y avait cette célébre exposi-
tion au Kunsthaus. ..

... ’exposition de Bice Curiger, Freie Sicht aufs Mittel-
meer (Vue dégagée sur la Méditerranée)...
Eradiquez les montagnes pour pouvoir voir la Méditerranée.

Je vis entre Londres et Berlin, mais toi, je ne sais pas.
Tu passes une semaine a Paris, une semaine a Londres,
puis te voila de retour en Suisse. Quel est ton point
d’ancrage ? En as-tu un, d’ailleurs ?

Oui, Paris, ou je me suis installé il y a de cela vingt ans et
ou jéleve mes deux filles. J'ai beaucoup voyagé, dans de
nombreux pays. Le travail sur I'islam m’a conduit au Soudan,
en Syrie, au Liban, en Egypte, mais je reviens toujours, bien
sar. J’ai quand méme besoin de frontiéres. Mais avec la Suis-
se, cest parfois trés difficile d’accepter que de nombreux

Suisses ont comme des orniéres. Ce qui m’a beaucoup dégu,
récemment, c’est ce vote contre les minarets.

En effet. D’abord il y a eu cette campagne d’affichage
dans tout le pays, et pour finir, cette votation bannis-
sant la construction de minarets. Je me souviens que
ce jour-la, tu as envoyé un e-mail a tout le monde pour
dire que tu n’exposerais plus en Suisse dorénavant, ce
qui m’a fait penser a Thomas Hirschhorn face au minis-
tre Blocher.

Je ne pouvais pas ne rien faire. Mes deux amis les plus
proches, depuis vingt ans, sont musulmans, des musulmans
séculaires. Jai la chance de les avoir. Mais la majorité des
Suisses n’a absolument aucune idée de ce qu’est Iislam. Les
minarets étaient juste un prétexte pour rejeter quelque chose
d’étranger. Mais jusqu’au bout, je n’ai jamais pensé que la
votation serait acceptée. Le jour de la votation, j'étais dans la
Tate Gallery avec cet ami. Il a regu un SMS et m’a dit « La
votation est passée. » J’ai dit que ce n’était pas possible.
Mais si. En ce moment, je vis dans le quartier de Whitecha-
pel, surnommé «Banglatown», et j’y constate une telle tolé-
rance. Chacun est libre d’étre qui il est. Et de quoi débattent-
ils en France en ce moment ? De faire interdire le voile.
LAngleterre et la France étaient deux grandes puissances,
avec tout un tas de colonies. Comment les ont-elles gérées?
La France n’a pas voulu lacher prise et des guerres ont écla-
té. Jai le sentiment que I'Angleterre a laissé ses colonies
s’émanciper. Et maintenant, avec Banglatown, tu as cette co-
lonie au coeur de Londres. lIs sont 13, ils font vivre 'économie
du pays. Alors qui a raison ? Quel pays gére au mieux la si-
tuation ? C’est une question trés intéressante, a laquelle j'es-
saie de trouver une réponse.

C’est donc ton projet actuel. Peut-étre le sujet de ton
prochain livre ?

Je ne sais pas, j'y travaille. Il en sortira quelque chose,
c'est sar.

Tu dois avoir d’immenses archives. Combien d’images
as-tu en stock ? Comment sont-elles rangées ? Est-ce
une sorte d’immense atlas mnémonique, a la Abi War-
burg ? Commentca marche ?

C’est un foutoir, tu ne peux pas imaginer. Je ne suis pas
du tout comme Gilbert et George ! C’est completement chao-
tique, je suis le seul a m’y retrouver. Si je meurs, vous pourrez
tout jeter. J’ai gardé un petit studio a Berne qui est toujours
plein de grands cartons, de tout un tas de trucs... J’ai sou-
vent révé qu'un grand feu m’en débarrasse, parce que je
n‘ose pas le faire moi-méme. J'espere que le destin va me
délivrer de tout ¢a. C’est pour ¢a qu’un livre est bien. Ce qui
n’est pas dans le livre, tu peux l'oublier.

Revenons a tes livres, justement. Tu en as publié tel-
lement, lesquels ont ta préférence ? Ceux dont tu as
senti qu’ils représentaient une véritable avancée, dans
lesquels tu avais trouvé un véritable langage ? Ton pre-
mier livre avait Berne pour sujet.

Sous les arcades de Berne. Juste sur le pas de ma porte.
On peut marcher de la gare jusqu’a la fosse aux ours sans
étre mouillé par la pluie.



Quel en était éditeur ?

Verbandsdruckerei, en 1978. Trés tot. Lécrivain Servius
Golowin, s’est montré intéressé parce qu’il étudiait les fant6-
mes dans la vieille ville, et il a écrit un texte pour le livre.

Et ensuite ?

Ensuite, il y a eu un festival de musique en plein air sur la
colline du Gurten. Je I'ai couvert pendant trois jours et j'en ai
fait un livre. C’était fou, un véritable challenge. Le troisieme,
ce fut celui sur le Parlement suisse, il s’intitule Un photogra-
phe au cceur du Palais fédéral.

Le Parlement est, de toute évidence, un endroit fasci-
nant. Cela me fait penser a I'Indien Magbool Fida Hu-
sain, cet artiste avant-gardiste de I'Indépendance, qui
a été élu au Parlement indien. Pendant son mandat, il
n’a pas dit un mot, il ne faisait que dessiner. Et a la fin, il
a surpris tout le monde avec un gros livre, réalisé dans
le Parlement, le Samsand Portfolio. Il semble y avoir un
lien...

Quand je travaillais au Parlement, avec tous ces politi-
ciens, ces hommes agés qui se font passer pour des saints,
je travaillais en parallele comme photographe de plateau au
théatre. Et parfois, je ne savais plus si j'étais au parlement ou
au théatre! Je me vois toujours comme un photographe de
plateau.

Le monde entier est une scéne.
Oui, le monde tout entier, et je suis toujours un photogra-
phe de plateau, si tu veux.

Qu’est-ce qui a suivi le livre sur le Parlement?

La Suisse. Je suis allé dans ’lEmmental, dans toutes sor-
tes d’endroits. Je me souviens de cette fois ou je suis allé
Bienne voir les courses solaires. Elles avaient pour nom «Tour
de Sol».

Le début de Péveil écologique.

Oui. Et j’ai fait une photo qui était trés réussie dans le sens
ou elle montrait le clash de deux mondes: un cheval qui tirait
une carriole s’est cabré de peur, pile devant une voiture solai-
re. Limage était tellement forte que des gens ont commencé a
dire que je mettais mes photos en scéne, que je les inventais.
Qu’elles ne montraient pas la réalité, que jétais constamment
en train de la tordre et de provoquer la situation.

Tu as été accusé de manipulation.
Voila. Et c’est la pire chose que I'on puisse me reprocher,
car c’est exactement le contraire de ce que je fais !

Photoshop n’a donc jamais joué un réle dans ton travail?

Pour moi, Photoshop, c’est 'ennemi. Aujourd’hui, la pho-
tographie n’est plus réelle. Chaque image que I'on voit, que
ce soit dans un magazine ou ailleurs, est complétement mise
en scéne. Méme l'accés aux images est balisé, de sorte que
les gens savent que tu arrives et commencent a jouer un role.
C’est pourquoi j'utilise cet appareil. Il permet de prendre des
photos sans regarder dans I'objectif, et personne ne remar-
que a quel moment jappuie sur le déclencheur. C’est le seul
moyen d’obtenir des images réalistes.

L’ordinateur n’a donc pas changé les choses pour toi ?

Non. Il représente une aide pour travailler, pour comparer
les images sur écran, étant donné la qualité trés médiocre de
'appareil panoramique. En fait, je pense que cette qualité li-
mitée joue un réle dans mon travail, parce que c’est la réalité.
Comme la réalité, elle n’est jamais parfaite. Pour moi, c’est la
meilleure qui soit. Les images sont sincéres. Et aujourd’hui, le
manque de sincérité est de plus en plus flagrant.

Aprés le Parlement, nous avons donc PEmmental, puis
cela devient un portrait de la Suisse...
Toujours plus grand.

Un portrait du monde, en somme ?
De I'étre humain, je dirais.

Joseph Beuys a dit un jour que chacun était un artiste,
mais il a précisé: «Chaque étre humain est un artiste,
tant qu’il reste réellement humain». Tu es d’accord ?

C’est tres juste, en effet. Mais que signifie humain ? Et
combien d’étres humains sont réellement humains ? C’est la
grande question. Il y a beaucoup d’inhumanité autour de
nous. Pour étre humain, on doit regarder autour de soi, ex-
plorer. C’est ce que jessaie de faire. Je sais que la photogra-
phie ne peut pas changer le monde, mais elle peut servir de
déclencheur, étre une sorte d’électrochoc pour des cerveaux
un peu fatigués qui ne veulent pas réfléchir. Elle provoque
une réflexion supplémentaire.
Afin de briser l’indifférence.

Afin de donner a réfléchir.

As-tu déja photographié des villes? Fait des portraits
de villes ?

Ce serait Le Caire. J’avais un appartement dans le centre,
au sixieéme étage. La aussi, je suis sorti de mon immeuble et
j'ai pris en photo ce qui m’entourait. Aprés quelques semai-
nes, je rencontre un galeriste qui me dit: tu es un artiste suis-
se réputé, je veux faire une exposition de ton travail pendant
que tu es au Caire. Je dis d’accord, et je lui envoie huit ima-
ges panoramiques. Pas de réaction. Au bout d’'une semaine,
il mappelle. Il me dit qu’il ne dort plus, que s’il expose mon
travail il perdra sa galerie. Je lui réponds que je ne vois pas
ou est le probleme, que ces images ne montrent que le trivial,
le quotidien du Caire, en quoi est-ce dangereux ? Je me
rends ensuite chez un imprimeur. Il jette un coup d’ceil aux



photos et me dit qu’il n’a pas le droit de les imprimer, qu’elles
constituent du matériel de presse et doivent étre soumises a
la censure. Je sais bien qu’une forte censure régne en Egyp-
te, mais 13, je ne voyais pas le rapport. C’était de I'autocen-
sure et aussi, je trouve, de I'hypocrisie. Pourquoi ne pourrait-
on pas photographier des choses que les gens voient tous
les jours dans la rue et les montrer ? C'est la que j'ai rencon-
tré Alaa Al-Aswani.

Lauteur de L'Immeuble Yacoubian.

Oui. Tout son travail porte sur I'hypocrisie de la société.
On a passé des soirées entiéres a fumer dans son cabinet de
dentiste. Puis j’ai rencontré un autre imprimeur et je n’ai plus
rien dit de mes projets a personne. Je suis allé au douziéme
étage de mon immeuble. Au Caire, les habitants les plus pau-
vres, les Nubiens, des réfugiés économiques du Sud de
I'Egypte, vivent sur les toits des immeubles. Mon immeuble
sortait tout droit de Limmeuble Yacoubian, avec les gens qui
priaient sur le palier quand je sortais de I'ascenseur le ven-
dredi, et les pauvres sur les toits. Et jai fait une exposition
d’un jour, dans le bidonville sur le toit de mon immeuble.
Jusqu’au tout dernier moment, un type habillé en civil, qui
disait étre un policier, a essayé de I'empécher. Au final, une
centaine de personnes sont venues voir les photos et boire le
thé servi par les Nubiens.

Nous avons commencé P’entretien en parlant de René
Gardi, qui venait donc du monde des livres, et voila que
nous parlons d’Alaa Al-Aswani. Il y a une grande tra-
dition de collaboration entre la littérature et la photo-
graphie. As-tu travaillé avec des poétes, avec des écri-
vains ?

Les rencontres sont toujours dues au hasard. Je me suis
senti trés proche d’Aswani, et vice-versa. Il avait honte que je
ne puisse pas organiser d’exposition dans la galerie.

Y-a-t-il quelqu’un d’autre avec lequel tu as eu des
échanges - Paul Nizon, par exemple ?

Je l'ai rencontré, mais nous n’avons jamais travaillé en-
semble. Je n’ai pas travaillé avec Aswani non plus, nous
avons simplement eu un échange trés riche. La collaboration
la plus importante que jai eue jusqu’a présent est celle avec
le réalisateur Mohammed Soudani. C’est une personne trés
intéressante, qui a une histoire extraordinaire. Il est noir, ce
qui en soi est difficile pour un Algérien, parce que I'Algérie se
voit comme un pays blanc et ne veut pas étre associée a
’Afrique noire. Et quand tu es noir et que tu veux réussir dans

un pays blanc, que fais-tu ? Tu joues au foot. C’était un trés
bon footballeur, il est entré dans I'équipe nationale. Il s’est
rendu en Suisse pour un match, ou quelgu’un I'a remarqué et
lui a dit de l'appeler si jamais il voulait venir jouer en Suisse.
A I'époque, Mohammed travaillait pour la télévision nationale
comme cameraman. Quand il a d( faire son service militaire,
il a été choisi pour étre le cameraman du président Boume-
diene. Il devait filmer les discours du dictateur, ce qu’il n’avait
pas du tout envie de faire. Il a donc appelé le gars en Suisse
et a fui ’Algérie. Il est noir, africain, musulman, arabe, et c’est
un bon Suisse. Il porte en lui un excellent mélange de cultu-
res, il est ce qui se fait de mieux en termes d’étre humain. Je
savais que je pouvais lui faire confiance et travailler avec lui
en Algérie. Beaucoup de chaines de télévision francaises
m’ont demandé mes contacts en Algérie pour leurs sujets.
J’ai toujours dit non. Le probleme de la confiance était trop
grand. Mais lui, c’est un ami, un vrai, et c’est en partie pour lui
que j'ai décidé de faire quelque chose apres l'interdiction des
minarets.

En signe de solidarité, en quelque sorte.

Oui, contre l'ignorance. Il n’est pas question d’islam, mais
de ce qui n’est pas suisse. Tout ce qui vient de I'extérieur est
mauvais aux yeux des Suisses. Ce sont des hypocrites. lls
sont en Europe, mais prétendent ne pas I'étre et ne veulent
pas I'étre. Ca, c’est hypocrite. C’est comme Le Caire, ou il ne
faut montrer que les chameaux, les pyramides et Cléopatre,
et non pas la réalité de la vie quotidienne d’une mégalopole
de huit millions d’habitants.

Encore une question, la toute derniére. Rainer Maria

Rilke a écrit ses conseils a un jeune poéte. En 2010,

quel conseil donnerais-tu a un jeune photographe ?
De regarder, tout simplement. C’est facile.






HANS ULRICH

OBRIST

THERE IS NO INSIDE

AND OUTSIDE

ANYMORE.
THE VIEWER IS
IMMERSED.

Interview with mvg held in the Serpentine Gallery,
Kensington Court, London, March 15, 2010

Hans Ulrich Obrist: Thanks for your e-mail; | like the
photograph you took here. It’s nice, it’s a panoramic
view.

Michael von Graffenried: Yes, | am stuck to it now.

You mean to the camera? So you only use this camera?
Yes, mostly. | don’t know when | will stop; | am still in my
panoramic period.

1 will record our conversation on video. It’s terrible,
look, my lens is dirty. | need some liquid, don’t I1? What
should | do?

If you have a tissue, | can fix it for you. You have to clean
it by making circles on the lens, like this. But you don’t need
the image for the interview, do you? It’s more useful to have
the sound of us speaking together, don’t you think?

(looks at the clean lens) Oh, thanks.

We’re already in the middle of the interview. Let’s go
back to the very beginning. Was there an epiphany, a
moment you can recall when you decided to get into
photography? When did it all start?

There is one moment that | remember. | was in Amster-
dam, or somewhere in Holland. | had this very cheap Kodak
camera and | took a low angle shot of a guy with big wooden
clogs, very typical of Holland. But the starting point of the
panoramic camera was in 1991. | had been invited to Algeria

for an exhibition in honour of the 150" anniversary of the
Swiss Confederation. | went to the market, and | found out
that nobody wanted to have their picture taken. They all kept
on hiding from the camera. | remember this guy | bought
some vegetable from. We talked for some time about his
business, where | came from, and at the end of our chat, |
asked if | could take his picture. And he said no. So | was very
disappointed and | asked my friends, why don’t people want
to have their picture taken? And they said: don’t ask.

Just do it.

Yes, just do it, just take the picture. | said no, | can’t, | have
to have their consent. My friends said, if you ask us, we have
to decide and we don’t want to make the decision. So just
take the picture. So | had a choice, to leave and never come
back or to start cheating. | discovered this old camera that is
very mechanic, without focus, but with it you can take pic-
tures without looking through the viewfinder, just by pressing
the shutter. The camera stays on your belly and no one no-
tices.

So that, in a way, your body becomes the camera.

Yes, you just move, you always have to look for the right
position for your body. You have to be very near, to get into
the situation. So | learnt. Then the civil war broke out and they
started attacking foreigners. | discovered | had three advan-
tages: | looked like an Algerian, | had the friends | had made
before the war, and | had this camera. So | decided to keep
on taking pictures in Algeria. When it was all over, | found out
that the camera was also useful in our Western cities. Today,
everyone is very self-aware and starts acting up the minute
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he or she sees a camera. So this camera is good. It allows me
to take real pictures of real situations.

The last time you came, | wasn’t even aware that you
were taking my picture.

Yes, today, the only way to take normal pictures of the
reality is to steal them.

So you’ve used this camera ever since?

Yes. First | worked with it for eight years in a country
where no one wanted to have their picture taken. | had a very
bad feeling about it, | felt so dirty and ashamed. But | was the
only one still there and | had to keep on taking pictures. In
1998, | published the book Inside Algeria. It came into the
hands of Fatiha Boudiaf, the widow of the assassinated pres-
ident. She heard about the exhibition in Paris and said she
wanted these pictures shown in her country. Everybody
thought she was crazy, but it worked. To me, it was like bring-
ing back the stolen pictures. And the people not only forgave
me for stealing them, they started talking. Photography was
not enough anymore, words were needed. So | travelled back
with an Algerian filmmaker who lives in Switzerland, Moham-
med Soudani, and we filmed the people as they looked
through the books and talked about the ten years of horror,
the 300,000 dead and the beginning of Islamism. At the time,
it seemed to me Algeria was like a laboratory, where things
went on that would later concern all of us. And that is what
happened, after 9/11. So | did something | shouldn’t have
done, but in the end, they saw that | had lived these things
with them and the book was the proof. There was still no
confidence between Algerians; but they saw me coming from
far away, and they thought: to him we can speak. That is the
secret of the film.

You basically went with a camera where no one else
went with a camera anymore. Your camera was the
only one around.

| was the only foreigner, yes. Algerians kept taking pic-
tures, but foreigners stopped going to Algeria. Journalists,
poets, writers, theatre directors were being killed. Between
1993 and 1994, around 90 journalists were killed. | stayed. |
was always with a friend, never alone on the streets. It was
like East Germany, you never knew whom you could trust. On
the streets, | just kept quiet, because then | would have been
found out. But nobody talked anyway, so my keeping silent
was not suspicious.

It’s an interesting thing, also when you think of portrait
photography. Is there talking going on? Henri Cartier-
Bresson told me that sometimes when he took a picture
the person talked a lot. Bonnard, on the other hand,
wouldn’t say a word. Obviously, when you’re filming,
people talk, but while you’re taking pictures you cannot
have a conversation.

You can’t talk. If you talk you can’t take pictures. It’s bet-
ter to be with someone who will talk and people will stop
noticing you. So if you like, the connection with Cartier-Bres-
son would be this: he was also very discreet and wanted to
do pictures without anyone realizing. But this camera is the
most discreet you can imagine. It is not a hidden camera, the
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people can see it, but they think it is on hold and not working,
hanging around my neck.

In 1991, you were already quite advanced in your tra-
jectory. You started to take photographs much earlier.
And | suppose it all started in Switzerland. We are both
Swiss, we grew up in Switzerland. Paul Nizon wrote
this little book “Diskurs in der Enge”, where he basi-
cally talks about the idea of exile, of him and Giacometti

and all artists going into exile. How was Switzerland for
you? You took your first picture when you were 15 or
16, how did you then come to photography? What was
important? Switzerland has a long history of photogra-
phy. In Zurich, there is the famous Schule fiir Gestalt-
ung, where Hans Finsler was the professor of, among
others, Werner Bischof and René Burri. Were you part
of that line of photographers? I’d like to know more
about your beginnings.

It started with René Gardi, who was an ethnologist and a
writer from Bern. He said that if you had no experience of the
Guggershérnli, which is this mountain near Bern, there was
no point in going to Africa because you would never experi-
ence anything there either.

So | began, literally, outside my door, in the old city of
Bern, and started recording my surroundings: the coffin mak-
er, the flower seller. My first book was called Under the ar-
cades of Bern. Then the circle got bigger. | went into the
Parliament, which was to me like this big theatre. When my
pictures of politicians sleeping or picking their nose were
published, scandal broke out. The Parliament photographers
said | shouldn’t be allowed in, that | was breaking the rules.
But because of my jealous colleagues, the scandal made me
famous at once. Then | began working on my country. | did
Switzerland in the eighties; the drug addicts in Zurich, the
banks, the beggars in the street ...

The invisible side of Switzerland?
No, it was the reality. | am interested in people, whether
they are having problems or good times. The book was called



Swiss Image, the image of Switzerland, of course. Everybody
then said | was a bad Swiss, only looking for the dark sides
of the country. But | love Switzerland! Otherwise | couldn’t
have worked for ten years on it. The exhibition was first shown
in the Elysée Museum in Lausanne and then around the
world. It’s what got me into Algeria. Someone from the Swiss
embassy in Algiers rang and asked if | wanted to have the
exhibition there. | told him that the Algerians would not be
interested in Swiss photographs and | would not be interest-
ed in doing an exhibition only for the diplomats present in
Algiers. | asked him to find Algerian photographers to organ-
ize a workshop with. | travelled there three months before the
exhibition, we worked together and we became friends. If you
have one friend in an Arabic family, you become friends with
the entire family. And they have big families! | learned about
a hospitality which does not exist in our countries. If an Arab
is standing on our doorstep, we fear him and shut the door,
but they let me in. That is how I fell into Algerian society. This
was my chance. That fact helped me afterwards, when the
civil war started.

Can you tell me more about René Gardi? Is he still
around, is he still alive?
No, he died in 2000.

So it is too late to interview him.

Yes, but you would find his life and personality very inter-
esting. He was a writer and a traveller. In 1967, he made a film,
Die letzte Karawane (The Last Caravan), about a caravan in
the Sahara, which was shown in schools all around the coun-
try. He influenced me because he was an anthropologist, and
| see myself as kind of an anthropologist. | am very interested
in human beings. If you ask me to take pictures of flowers, or
landscapes without people, I'm in trouble. The human being
is always in the centre. And then it gets political, because
people say | look at the dark sides of things, but it’s not true.
| am interested about things that people do not like to look at.
They don’t want to see the beggar on the streets, so they just
avoid looking at him and stop realizing he is there. | take a
picture, | put it in another context and then people become
aware of the situation. First you have to see, then you have to
accept the situation seen, and it is only by accepting the situ-
ation, that can you start to work on changing it. | went into
taboos. Taboos are a big issue in my work. Get them out,
have the people accept that they have them. Then they can
do whatever they want with them.

René Gardi obviously came from the literary world.
How about photographic influences? Were you inspired
by photographers such as those from Magnum, or was
it different, the influence of life really?

I've always been a completely lonesome cowboy. | went
to school, did my School Leaving Certificate and then |
stopped, | did not go to university. | wanted to be on the
streets, with the people. | was never the intellectual. One
could say this panoramic camera takes boring pictures. An
art critic once wrote that | use the panoramic camera be-
cause | couldn’t choose what to take, which was an evil criti-
cism of my way of working. But today photography is always
airbrushed, staged. It is never about the banal, boring stuff,

which is what | am interested in. How did | learn about pho-
tography? | am self-taught. | just spent hours and hours in
libraries, poring over books and magazines. Which can lead
to two reactions: either you think you will never be good
enough and you give up, or you think you can do better, go
further. That was always my motivation to go outside and find
out about the human being.

It seems to me you went in concentric circles, from the
mountain Gardi talked about to Switzerland and then
to the world. | have the feeling that over the years, you
made a portrait of Switzerland, and then of the world,
which is very interesting because to make a portrait of
a city, never mind a country, is so complex. How do you
cope with so much complexity?

You have to find out who you are, what your relationship
is to the others. First it was Switzerland, which was also to me
a symbol of rich, Western countries, then Algeria, which |
found very interesting because of its history, the mixture of
French and Arabic influences and then Islam. For the time
being, | think | am doing a portrait of Islam, where it is and
where it is going: for example, in the Whitechapel area of
London where | live. But this camera does not really do por-
traits. In fact, | would say that one shot contains about seven
or eight portraits. Portrait, to me, is something that you pose,

with the people obviously knowing what you’re doing. | like to
take the picture before or after the portrait.

So you never made portrait photography?

| did when | first started, to earn money, but I’'m not really
interested in that. Take the portrait | did of you. | just pushed
the button without your knowing... and now | have everything,
your books, | can see what you’re reading.

Absolutely, you have so much information. You basical-
ly have my whole office, the books, the DVDs, the table,
the garbage bin, the chaos, the view, the cars, London.
I’s a city, in fact.

What | found out is that when you have huge prints of
these panoramic pictures and go closer to look at them, you
stand where | was standing when | took the picture. And
you’re actually there with Hans Ulrich Obrist in his office and
you cannot escape. The picture sucks you in.

It is interesting because in some way, is it reminiscent
of what architects such as Diller Scofidio talk about,
which is a feeling of immersion. You don’t have the sit-
uation where you get the viewer on one side and the
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photographer on the other anymore. There is no outside
and inside anymore. The viewer is immersed.

It’s about bringing people together, probably, also, people
who don’t want anything to do with those in the picture. That
is a very important aspect of my work, the magical aspect of
what | do. The work | did in Africa, Eye on Africa, is about
meeting black people. | had these black people of Cameroon
put up on billboards in several cities in Switzerland. And if
you are in front of these big pictures, you think you are there
with them in the picture. I'm not sure whether the white Swiss
wanted to meet these black people of Cameroon, but they
couldn’t escape.

That also leads us to the forms photography can take,
on the different forms of apparition of a photographic
image. Again, Cartier-Bresson, in the interview | made
with him, said that the book is often the right format for
photography. A photograph is sometimes nice to have
on a wall, but to him, the book was not just a second-
ary thing. It could actually be the primary thing. You’ve
done a lot of books, | have the feeling that they are al-
most like art works. There is a long tradition of making
books in the history of photography; photographers
have always been very involved in the layout and the
format of their books. At the same time, in your case,
you also have the billboards, which are another form of
appearance of your work. Can you talk a little bit about
this, because it does not seem galleries or museum
spaces are the only space for your work?

The book is very important, because you can do what you
want with it. If you sell your pictures to a magazine, you will
only have a four or six-page spread. The space and choice
will be limited. So the book is an escape. Even in that field, I'm
very strict. | almost never hire a publisher, | do the packaging
myself. For example, | worked on Inside Algeria with the best
printer in the world, Jean Genoud, from Lausanne, and the
designer Werner Jeker, both of them artists in their own way,
before selling the book to several publishers, Aperture in
New York, Hazan in Paris and Benteli for the German edition.
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All the editors had to accept the finished product. | remem-
ber Eric Hazan telling me “we are the editors, and you’re giv-
ing us a finished package?” and | said yes, but | have the best
printer and the best designer, what more do you want? And
they accepted it. But the problem | now have with the book
format is that it is not as powerful. You meet the people in the
pages but you’re not sucked in. | spent two years working on
two drug addicts, Astrid and Peter. | did a reportage, if you
want to call it that, on their life and the things they went
through, prostitution, prison time. | made a book out of it but
| didn’t stop there. | had the 32 panoramic images printed out
in very large formats and put up on the streets. For example,
you had a picture of Peter selling heroine right in front of the
police station, and the policemen had to look at that. The
message was that these people are not strangers, not immi-
grants from a faraway land. They’re our neighbours, not the
monsters one would like to think of as being. After the instal-
lation in the public space, | produced a film in which Astrid
and Peter explained why they took part in the project. | did
that in Switzerland and then | wanted to organize a similar
type of installation in France. Do you remember when | came
to visit you at the Museum of Modern Art in Paris, asking if
you had an idea about how | could do it? I've been trying for
years in France, but it is extremely difficult, as drugs are very
taboo. One day | will. But the French only see drugs in terms
of crime and repression.

That leads us to the topic of unrealized projects, such
as this project about drug addicts in France. Do you
have any others, too big or too small, that you haven’t
been able to pursue because of censorship, or even
self-censorship? You know, as Doris Lessing says,
there are the novels one does not dare to write. There
is self-censorship. What are your unrealized projects?

| do realize the projects, but taboos are probably the big-
gest issue. It’s always about taboos, even though they differ
from country to country. When | did this installation about
Astrid and Peter in Switzerland, the journalist from Le Monde
wrote “The Swiss government allows pictures of drug addicts
on the streets”, although | told him that was not the case,
because, as a Frenchman, he could not imagine that some-
one could do such a thing without the consent of the au-
thorities. What was the question?

Your unrealized projects, dreams?

My dream is to go on, go further. Very often, | don’t have
a plan. A lot happens by accident. If the guy from the Swiss
embassy in Algiers had not called me for an exhibition, |
wouldn’t have gone to Algeria, spent 15 years of my life going
back and taking all these pictures and doing the documen-
tary film. Chance is the word. It was the same with the drug
addicts. Someone from an association asked me to do some-
thing and | said | would, but only if | could find people who
would take responsibility, agree to have their face shown and
give their name. That was a problem. Finding Astrid and Pe-
ter took some time. When you ask a drug addict if you can
take his picture, he’ll say “how much will you pay?” | would
go: No, I’'m not even offering you a cup of coffee, all | can of-
fer you is to be famous for a situation you probably don’t
want to be famous for. But about my dreams: | have no



dreams. | just walk on. Now I’'m here in London, in ten days |
will be back in Paris and | have no idea what | will do next. It’s
always accidental. Something happens, then | see it and |
grab it.

A very Swiss thing is obviously the idea of exile. There
seems to be a long tradition of Swiss people who go
abroad. It is part of our DNA, | suppose. And also, grow-
ing up in such a small place, one longs for big cities.

The view of the Mittelmeer. There was this famous exhibi-
tion in the Kunsthaus in Zurich.

Yes, Bice Curiger’s show «Freie Sicht aufs Mittelmeer»
(Unobstructed view of the Mediterranean).

Eradicate the mountains to have the view of the Mediter-
ranean.
I live between London and Berlin, but | don’t know about
you. You’re a week in Paris, a week in London, back in
Switzerland... What is your base? Do you have a base?

| do have a base: Paris, where | moved twenty years ago
and where | raise my two daughters. | have travelled a lot, to
many countries. The project about Islam brought me to Su-
dan, Syria, Lebanon, to Egypt... But of course | always come
back. You need some borders. But with Switzerland, it can be
very hard to accept that the Swiss have some kind of blinders.
The last thing | was very much disappointed with was this
vote against the minarets.

Yes. First there was this Poster campaign all over the
country, and then this majority vote actually banning
minarets. And | remember on that day you sent an e-
mail, which reminded me of Thomas Hirschorn against
Blocher, saying you would not show your works in Swit-
zerland anymore.

| had to do something. My two very best friends of twenty
years are Muslims, secular Muslims. | am lucky to have them.
But the majority of Swiss people have no idea about what
Islam is. The minarets were just a pretext to reject something
foreign, because they don’t know better. But | never actually
thought the vote would pass. On the voting day, | was in the
Tate Gallery with my friend, he got a text message and said
“it passed” and | said: “it’s not possible.” But it had. And now
| live in the Whitechapel area, “Banglatown” as it’s nicknamed,
and there is such tolerance here. You can be who you are.
Banning the veil, that is what they are discussing now in Par-
is. England and France were both powerful countries with a
lot of colonies. How did they deal with them? France wouldn’t
let go and wars were fought. | have the feeling that the British
let the colonies go. And now, with Banglatown, you have this
colony in London. They are here, helping with the economy.

So who is right? Which country is handling the situation best?
It's very interesting. I'm trying to find the answer.
So that is your current project. That might be the next
book.

| don’t know, but I'm working on it. Something will defi-
nitely come out of it.

You must have huge archives. How many photographs
do you have in store? How are they organized? Is it a
kind of a gigantic mnemosic atlas a la Abi Warburg?
How does it work?

I’'m a mess, you can’'t imagine. I'm not like Gilbert and
George at all. It’s one big chaos. I'm the only one who can
find anything in there. If | die, you can throw everything away.
| kept a small studio in Bern that is still full of big boxes and
stuff. I've often dreamt for it to burn down and that | would be
rid of it, because | don’t dare to get rid of it myself. I'm hoping
for fate to free me of all of it. That’'s why a book is good.
What’s not in the book, you can forget about.

About your books, you’ve done so many, which ones
are your favourite? The ones you felt were a real break-
through, where you’d found a language? Your first book
was about Bern.

Under the Arcades of Bern, in front of my door. You can
walk from the station to the Bear pit without getting wet.

Who published it?

Verbandsdruckerei, in 1978. Early on. There was already
a writer, Servius Golowin, who was interested because he
studied ghosts.

And then?

Then there was a folk music festival on the Gurten moun-
tain. | covered it for three days and | did a book. It was crazy,
a challenge. The third was about the Swiss Parliament, the
title is Bundeshaus-Fotografien.

Parliament is obviously a fascinating place. It reminds
me of Magbool Fida Husain, the Indian avant-garde art-
ist of the Independence, who was actually an elected
Member of Parliament. He never spoke, he would only
draw. And in the end everybody was very surprised be-
cause he produced this big book, from inside the Par-
liament, the Sansad Portfolio. There seems to be some
connection.

At the same time as | was working in the Parliament, with
the politicians and these old people pretending they were
holier than thou, | was a stage photographer for the theatre.
And sometimes | forgot whether | was in the Parliament or in
the theatre. | still see myself as a stage photographer.
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The whole world is a stage.
Yes, the world is a big stage and | am still a stage photog-
rapher, if you like.

What followed the book on Parliament?

Switzerland. | went to the Emmental, to lots of places. |
remember going to the solar races in Biel, they were called
“Tour de sol”.

The beginning of the ecological awakening.

Yes. And | made one picture that was very good in the
sense that it showed a clashing of worlds, as horses driving
a carriage reared in fright in front of a solar car. The picture
was so amazing that people started saying that | staged my
pictures, that | made them up. They said this cannot be real,
that | was always pushing and provoking the situation.

You were accused of manipulation.
Yes. And that is the worst thing you can accuse me of,
because that is exactly what | don’t do.

So Photoshop never played a role?

To me, Photoshop is the enemy. Today, photography is no
longer real. Every picture you see, be it in magazines or else-
where, is completely staged. Even the access to the images
is controlled, so that people know you are coming and are
putting on a show. They are never themselves. That’s why |
use this camera. You can take photos without looking through
the viewfinder and nobody notices when you are actually
pressing the shutter button. It’s the only way to achieve real-
istic pictures.

So the computer hasn’t really changed anything?

No. It helps with the working material, to compare pic-
tures on the screen, because the panoramic camera is very
poor quality. | actually think this limited quality plays a part in
my work, because that’s the reality. It must be this quality, as
reality is never perfect. For me, it’s the best. The pictures are
sincere. And there is a loss of sincerity in every moment to-
day.

So after the Parliament, the Emmental, then it becomes
a portrait of Switzerland...

Bigger and bigger and bigger.

So, it’s a portrait of the world?
Of the human being, | would say.
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Joseph Beuys once said that everybody is an artist, but
he specified “every human being is an artist, as long as
he is really human”. Would you agree?

That’s very good, yes. But what is human? And how many
humans are human? That’s the big question. There is a lot of
inhumanity around. To be human, you have to look around
you and explore. That’s what | try to do. | know that photog-
raphy cannot change the world, but it can be a trigger, a kind
of electroshock for brains that are a bit tired and don’t want
to think. It provokes further thinking.

So you can break indifference.
You can add food for thought.

Have you ever done cities? Portraits of cities?

That would be Cairo. | had a flat downtown, on the sixth
floor. There, again, | walked out of my building and took pic-
tures of the neighbourhood. After a few weeks, | meet this
gallery owner who tells me I’'m a famous artist from Switzer-
land, and that he will do an exhibition of my work while I'm in
Cairo. | agree and send him eight panoramic pictures. No
reaction. A week later, | get a call. He says he’s lost sleep, that
if he shows my work he will lose the gallery. | say that | can’t
see where the problem is, that these pictures show the banal,
everyday life of Cairo, how is that dangerous? Then, | go to a
printer. He takes one look at the work and says he is not al-
lowed to print the pictures, that they’re “press material” and
have to be submitted to censorship. | know there is a strong
censorship in Egypt, but | couldn’t see the connection. It was
self-censorship and also, to me, hypocrisy. Why couldn’t you
take pictures of things that everybody sees everyday on the
streets and have them shown? That’s when | met Alaa Al-
Aswani.

The author of The Yacoubian Building.

Yes, his work is all about the hypocrisy of the society. So
we spent nights smoking in his dentist’s office. Then | found
another printer and didn’t tell anyone about my project any-
more. | went to the twelfth floor of my building. The Nubians,
economic refugees from the South of Egypt, live on the
rooftops of Cairo. My building was right out of the Yacoubian
building, with people praying while | walked out of the eleva-
tor on Fridays and the poor on the rooftops. And | did a one-
day-long exhibition on the rooftop slums. Until the very last
minute, a guy dressed in civilian clothes but pretending he
was a policeman tried to prevent it. Eventually one hundred
people came to see the pictures and drink tea served by the
Nubians.

We started with René Gardi, who obviously comes from
the literary world, now we have Alaa Al-Aswani. There
is a long tradition of collaboration between literature
and photography. Did you collaborate with poets, with
writers?

Encounters always happen by chance. | felt very close to
Aswani and he felt the same. He was ashamed that | could
not do my gallery show.

Anybody else you had exchanges with, Paul Nizon?
| did meet him, but we never worked together. | did not



work with Aswani either, it was just a very inspiring exchange.
The biggest collaboration I've had is with Mohammed Sou-
dani, the filmmaker. He’s very interesting, with an extraordi-
nary story. He’s black, which made it difficult for him in Alge-
ria, as the country sees itself as a white country and does not
want to be part of black Africa. As a Black person, what do
you do to be successful in a white country? You play football.
He was a very good footballer, got into the national team. He
goes to Switzerland for a match, where a guy notices him and
says, if you want to come and play here, give me a call. Mo-
hammed used to work as a cameraman for the national tele-
vision. When he had to do the military service, they chose
him to be president Boumédiene’s cameraman and he had to
record the dictator’s speeches, which he didn’t want to do,
so he called the Swiss guy and fled the country for Switzer-
land. He’s Black, African, Muslim, Arab and a good Swiss. So
he has a great mix of cultures in himself, the very best kind of
a human being. | knew | could trust him and work with him in
Algeria. A lot of French televisions channels wanted my con-
nections in Algeria for their stories and | always said no. The
trust issue was too big. He is really a very good friend and
that is one of the reasons | decided to do something after the
minarets ban.

As a sign of solidarity, somehow.

Yes, because of the ignorance. It’s not about Islam; it’'s
about what is not Swiss. All that comes from outside Switzer-
land is evil to the Swiss. They’re hypocrites. They’re in Eu-
rope, but they pretend not to be and don’t want to be in it.
That is hypocritical. It’s like in Cairo. They want it to be about
camels, pyramids and Cleopatra and not the reality of daily
life in a megalopolis of 8 million people.

One very last question: Rainer Maria Rilke wrote his ad-
vice to a young poet. In 2010, what would your advice to
a young photographer be?

Just look. It’s easy.
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HANS ULRICH

OBRIST

ES GIBT KEIN
INNEN UND
AUSSEN MEHR:
DER BETRACHTER
IST MITTEN

IM BILD.

Das Gesprach mit Michael von Graffenried fand
am 15. Marz 2010 in der Londoner Serpentine Gallery,
Kensington Court, statt.

Hans-Ulrich Obrist: Danke fiir deine E-Mail. Das Foto,
das du von mir gemacht hast, gefillt mir gut. Ein richti-
ges Panoramabild.

Michael von Graffenried: Darauf bin ich jetzt fixiert.

Du meinst, auf diese Kamera? Ist das die einzige die
Du benutzt?

Ja, beinahe ausschliesslich. Keine Ahnung, wann ich da-
mit aufhéren werde. Ich bin immer noch in der Panorama-
Phase.

Ich zeichne unser Gespriach mit der Videokamera auf.
Es ist furchtbar, schau mal, wie verschmutzt mein Ob-
jektiv ist. Ich brauche so eine Fliissigkeit, oder wie krie-
ge ich das wieder sauber?

Wenn du ein Papiertaschentuch hast, kann ich versuchen,
es zu reinigen. Du musst kreisférmig wischen, so. Aber fir
unser Interview brauchst du ja kein Bild, oder? Die Tonauf-
nahmen sind viel nitzlicher, meinst du nicht?

(betrachtet das gereinigte Objektiv) Vielen Dank!
Lass uns noch einmal liber deine Anfidnge sprechen.
Hat es bei dir irgendein ausléosendes Moment gegeben,
das dich zur Fotografie gebracht hat? Wie hat alles an-
gefangen?

Ich erinnere mich an eine Situation: Ich war in Amsterdam
oder jedenfalls irgendwo in den Niederlanden unterwegs. Ich

hatte eine billige Kodak Instamatic dabei und habe eine Auf-
nahme von schrag unten gemacht von einem Mann mit riesi-
gen Holzschuhen, eben typisch hollandisch. Richtig angefan-
gen hat es mit der Panoramakamera 1991. Ich hatte eine
Einladung nach Algerien zu einer Ausstellung im Rahmen des
150-jahrigen Jubildums der Schweizerischen Eidgenossen-
schaft. Ich war auf einem Markt und musste feststellen, dass
sich niemand fotografieren lassen wollte. Alle habe sich so-
fort abgewendet, als sie meine Kamera erblickten. Ich erinne-
re mich an einen Gemusehandler, bei dem ich eingekauft
habe. Wir unterhielten uns kurz lber seine Arbeit, er wollte
wissen, woher ich komme. Anschliessend fragte ich, ob ich
ein Foto von ihm machen konne, er lehnte ab. Ich war ziem-
lich enttauscht. Als ich meine algerischen Freunde fragte,
warum niemand fotografiert werden wolle, antworteten sie
mir: Frag nicht.

Mach es einfach!

Ja, mach einfach, ohne zu fragen! Ich habe gesagt «das
geht doch nicht, ich brauche deren Einverstandnis!». Darauf-
hin meinten meine Freunde: «Wenn du uns vorher fragst,
mussen wir eine Entscheidung treffen und das wollen wir gar
nicht. Also mach einfach deine Fotos!» Es blieben mir nur
zwei Mdglichkeiten: Entweder ich fahre auf der Stelle wieder
nach Hause oder ich beginne die Leute hereinzulegen. Dann
habe ich diese alte mechanische Kamera entdeckt. Sie wird
manuell bedient, ohne Scharfeinstellung, aber man kann da-
mit fotografieren, indem man einfach auf den Ausléser driickt,
ohne durch den Sucher zu schauen, wahrend die Kamera um
den Hals gehangt auf der Brust bleibt. Und niemand merkt,
dass er fotografiert wird.
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Auf diese Art wird also gewissermassen dein ganzer
Korper zur Kamera.

Ja, man ist dauernd in Bewegung, man muss die richtige
Position finden beim Auslésen. Die eine Sache ist, man muss
ganz nah bei den Menschen sein, die aufs Foto sollen, eben
mittendrin. Also habe ich gelernt damit zu arbeiten. Dann
brach der Blrgerkrieg aus und sie haben Jagd auf Auslander
gemacht. Ich habe entdeckt, dass ich drei entscheidende
Vorteile hatte: Erstens sehe ich aus wie ein Algerier. Zweitens
hatte ich Freunde aus der Zeit vor Ausbruch des Birger-
kriegs und drittens hatte ich diese Panoramakamera. Des-
halb habe ich beschlossen, weiterhin in Algerien zu fotogra-
fieren. Als alles voruber war, habe ich festgestellt, dass mir
die Kamera auch hier in Westeuropa ganz nutzlich ist. Die
Menschen heute gehen sehr bewusst mit ihrem eigenen Ab-
bild um, deshalb setzen sie sich sofort in Szene, wenn ein
Fotoapparat auftaucht. Diese Kamera ist also sehr hilfreich,
ich kann damit ganz naturliche, nicht gestellte Aufnahmen
machen, ganz reale Situationen abbilden.

Als du mich das letzte Mal besuchen kamst, habe ich
gar nicht gemerkt, dass du mich fotografiert hast.

Eben. Die einzige Art, heutzutage noch Fotos von der Re-
alitdt zu machen, ist, sie gewissermassen zu stehlen..

Und seitdem hast du dich nicht mehr von der Panora-
makamera getrennt?

Nein. Zunachst habe ich damit ausschliesslich in einem
Land Aufnahmen gemacht, in dem die Leute nicht fotogra-
fiert werden wollen. Ich selbst hatte damit grosse Probleme,
ich fihlte mich schlecht und unaufrichtig, ich habe mich re-
gelrecht geschamt flir mein Verhalten. Aber ich war der ein-
zige Ausléander, der noch vor Ort war, ich musste diese Bilder
machen. 1998 habe ich den Bildband Algerien, der unheim-
liche Krieg verdffentlicht. Er fiel Fatiha Boudiaf in die Hande,
der Witwe des ermordeten Prasidenten Mohamed Boudiaf.
Sie erfuhr von der Ausstellung in Paris und liess mir mitteilen,
dass sie die Fotos gerne in ihrem Land zeigen wirde. Alle
hielten das fir eine verrlickte Idee, aber sie setzte sich durch.
Mir kam es vor, als ob ich die gestohlenen Bilder wieder zu-
rickbringen wirde. Und die Menschen haben mir nicht nur
verziehen, sie haben auch angefangen zu erzahlen. Die Foto-
grafie reichte nicht mehr aus — es brauchte Worte. Deshalb
bin ich wieder und wieder nach Algerien geflogen, zusam-
men mit dem algerischen Filmemacher Mohammed Soudani.
Und wir haben die Leute gefilmt, wéhrend sie die Fotografien
angesehen und erzahlt haben, wie sie den zehn Jahre andau-
ernden Horror erlebt haben mit seinen 300 000 Toten und
den Anfangen des Islamismus. Damals hatte ich den Ein-
druck, Algerien ist eine Art Testlabor, ein Ort, an dem Dinge
geschehen, die uns eines Tages alle auch bei uns betreffen
wlrden. Und genau so kam es mit den Ereignissen vom 11.
September 2001.

Eigentlich habe ich also etwas getan, was ich nicht hatte
tun sollen, aber am Ende haben die Algerier gesehen, dass
ich diese Zeit mit ihnen zusammen erlebt habe. Der Foto-
band war der Beweis dafir. Untereinander bestand immer
noch kein Vertrauen, mir gegenuber jedoch, der ich von weit
her kam, glaubten sie offen reden zu kdnnen. Darin besteht
das Geheimnis des Films.
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Du bist also mit deiner Kamera dorthin gegangen, wo
sich niemand mehr hingewagt hat, um Fotos zu machen.
Du warst der Einzige, der dort noch fotografierte.

Der einzige Auslander, ja. Die algerischen Fotografen haben
weitergemacht, aber Auslander sind nicht mehr dorthin ge-
fahren. Journalisten, Dichter, Schriftsteller und Cineasten
sind ermordet worden. Zwischen 1993 und 1994 sind rund 90

Journalisten umgebracht worden. Ich bin dort geblieben. Ich
war nie allein unterwegs in den Strassen, ich hatte immer ei-
nen Freund dabei. Das war wie in Ostdeutschland, man
konnte niemandem mehr trauen. Ich blieb in der Offentlich-
keit einfach stumm, so bin ich nicht als Auslander aufgefal-
len. Es hat sowieso niemand geredet auf der Strasse, also
kam mein Verhalten auch niemandem ungew®dhnlich vor.

Das ist interessant, vor allem im Hinblick auf die Port-
ratfotografie. Sprechen die Personen weiter, wihrend
sie fotografiert werden? Henri Cartier-Bresson hat mir
einmal erzahlt, dass die Person, die er abgelichtet hat,
wahrend der Aufnahme einfach weiterredete. Bonnard
wiederum liess nie einen Ton fallen. Natiirlich reden
die Leute, wadhrend sie gefilmt werden, aber man kann
nicht jemanden fotografieren und sich gleichzeitig mit
ihm unterhalten, oder doch?

Nein, das geht nicht. Wenn man spricht, kann man nicht
gleichzeitig fotografieren. Deshalb ist es gut, wenn jemand
dabei ist, der das ubernimmt. Die Leute nehmen dann gar
nicht so sehr Notiz vom Fotografen. Wenn du so willst, be-
steht die Parallele zu Cartier-Bresson darin, dass auch er
sehr unaufféllig vorgehen wollte und die Menschen aufneh-
men wollte, ohne dass sie es merken. Meine Panoramakame-
ra ist in diesem Punkt nicht zu Uberbieten. Ich brauche sie
nicht einmal zu verstecken, sie héngt ja fur alle sichtbar in
vermeintlicher Ruheposition um meinen Hals und die Leute
merken so nicht, dass ich trotzdem fotografiere.

1991 war deine Karriere ja bereits richtig angelaufen.
Du hattest schon viel frither mit der Fotografie begon-
nen. Ilch nehme an, dass alles in der Schweiz angefan-
gen hat. Wir sind beide dort aufgewachsen. Paul Nizon



hat dieses Biichlein verfasst: Diskurs in der Enge, wo
er hauptsiachlich iliber die Idee des Exils schreibt und
iiber die vielen Kiinstler, von Giacometti bis hin zu ihm
selbst, die im Exil leben. Wie war das fiir dich in der
Schweiz aufzuwachsen? Deine ersten Fotos hast du
bereits im Alter von 15, 16 Jahren gemacht. Wie bist
du zur Fotografie gekommen? Was bedeutete dir das?
Die Schweiz hat ja eine lange fotografische Tradition.
In Ziirich gibt es die Schule fiir Gestaltung, wo Hans
Finsler gelehrt hat und Werner Bischof und René Burri
seine Schiiler waren ... Gehorst du in diese Tradition?

Angefangen hat alles mit dem Berner Ethnologen und
Schriftsteller René Gardi. Er meinte, wenn man auf dem Gug-
gershérnli, ein Berg unweit von Bern, keine Erfahrungen
macht, dann wiirde es auch nichts bringen nach Afrika zu
reisen, denn dort wiirde man dann auch nichts erfahren. Also
habe ich im wahrsten Sinne des Wortes vor meiner eigenen
Haustir angefangen, in der Altstadt von Bern. Dort habe ich
meine Umgebung fotografiert: die Blumenhandlerin, den
Sargbauer... Mein erster Bildband hatte den Titel Unter Berns
Lauben. Und dann erweiterte sich mein Radius. Ich bin ins
Bundeshaus gegangen, wo das Parlament tagt, dieses kam
mir vor wie eine grosse Blhne. Als meine Fotos von Abge-
ordneten erschienen, die entweder eingeschlafen waren oder
sich in der Nase bohrten, wurden diese zum Skandal. Die
Fotografen Kollegen waren der Meinung, mir sollte der Zutritt
zum Regierungsgebaude verboten werden, weil ich gegen
die Regeln verstossen héatte. Sie waren voller Missgunst und
Neid und so wurde ich mit einem Schlag beriihmt. Anschlies-
send war die Schweiz mein Thema. Das war in den 1980er
Jahren, da gab es schon erste Drogensuchtige in Zirich, die
Banken, die Bettler auf den Strassen ...

Die verborgene Seite der Schweiz?

Nein, im Gegenteil, jeder konnte das sehen. Mich interes-
sieren immer die Menschen, egal ob es ihnen gut oder
schlecht geht. Den daraus entstandenen Bildband nannte
ich Swiss Image, was sowohl das Bild der Schweiz meint als
zugleich auch ihr «Image». Als er erschien, waren alle der
Meinung, ich sei ein schlechter Schweizer, weil ich nur die
Schattenseiten der Schweiz wahrnehmen wiirde. Dabei mag
ich mein Land durchaus. Sonst héatte ich mich doch nicht
zehn Jahre lang meiner Heimat gewidmet. Diese Fotografien
sind erstmals im Musée de I’ Elysée in Lausanne gezeigt wor-
den, bevor sie auf Weltreise gingen. Sie haben mir die Tiren
in Algerien gedffnet. Eines Tages bekam ich einen Anruf aus
der Schweizer Botschaft in Algier, ob ich meine Bilder dort
ausstellen wolle. Mir war sofort klar, dass meine Bilder der
Schweiz die Algerier wohl kaum interessieren durften und
dass ich keine Lust hatte, eine Ausstellung fiir die Diploma-
ten in Algier zu veranstalten. Ich habe den Herrn von der Bot-
schaft gefragt, ob er stattdessen nicht einige algerische Fo-
tografen suchen konnte, um mit ihnen einen Workshop
durchzufiihren. So bin ich drei Monate vor der Ausstellung
nach Algier geflogen, und aus der Begegnung mit den algeri-
schen Fotografen sind Freundschaften entstanden. Wenn
man mit einem Araber befreundet ist, ist man mit dessen ge-
samter Familie befreundet. Und deren Familien sind gross!
Ich habe dort eine Gastfreundschaft erfahren, die wir bei uns
in der westlichen Welt nicht kennen. Wenn bei uns ein Araber

vor der Tur steht, reagieren wir mit Angst und die Tur bleibt
verschlossen. Sie jedoch haben mich mit offenen Armen auf-
genommen. Das war meine Chance und als dann der Biirger-
krieg ausbrach, waren diese Kontakte fur mich enorm hilf-
reich.

Kannst du noch ein bisschen mehr erzihlen iiber René
Gardi? Lebt er noch?
Er ist 2000 gestorben.

Also kann er nicht mehr interviewt werden ...

Nein, aber du hattest ihn und sein Leben bestimmt sehr
interessant gefunden. Er war Schriftsteller und Reisender.
1967 hat er einen Film mit dem Titel Die letzte Karawane ge-
macht. Es ging um eine Karawane in der Sahara, alle Schwei-
zer Schiler haben ihn gesehen. Er hat mich insofern beein-
flusst, als er Ethnologe war und in gewisser Weise verstehe
ich mich auch als solcher. Mich interessieren vor allem Men-
schen. Das Schlimmste ist flir mich, wenn ich Fotos von Blu-
men oder menschenlosen Landschaften machen soll. Im
Zentrum meiner Arbeit steht immer der Mensch. Und dann
kommt noch eine politische Dimension hinzu, denn die Leute
sagen, ich richte den Blick immer auf die Schattenseiten der
Gesellschaft. Aber das stimmt nicht. Mich interessiert das,
was andere nicht sehen wollen. Sie wollen den Bettler auf der

Strasse nicht sehen, also schauen sie nicht hin und bemer-
ken ihn nicht einmal. Ich mache ein Foto, stelle es in einen
anderen Kontext und mit einem Mal werden sich die Leute
der Situation bewusst. Sie miissen sie erst einmal wahrneh-
men, dann kdnnen sie akzeptieren, dass es so ist. Erst wenn
man etwas akzeptiert, kann man anfangen Verédnderungen
herbeizufiihren. Ich habe Tabus gebrochen. Tabus spielen in
meiner Arbeit eine grosse Rolle. Indem ich Tabus ans Licht
bringe, breche ich diese gleichzeitig. Man muss den Finger
darauf legen, damit die Leute merken, dass es Uberhaupt
welche gibt. Anschliessend kdnnen sie damit machen, was
sie wollen.

René Gardi kam von der Literatur. Wer hat dich foto-
grafisch beeinflusst? Bist du von den Fotografen der
Agentur Magnum gepragt worden? Oder hat dich ein-
fach das Leben gepragt?

Ich war immer ein lonesome cowboy. Ich bin zur Schule
gegangen, habe Abitur gemacht, aber das war es dann, ich
bin nicht zur Universitat gegangen. Ich wollte mich unter die
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Menschen auf der Strasse mischen. Ich war nie ein Intellek-
tueller. Man kénnte sagen, dass diese Kamera eigentlich vol-
lig langweilige Bilder macht. Ein Kunstkritiker hat mal ge-
schrieben, ich wirde die Panoramakamera nur benutzen,
weil ich mich nicht entscheiden kdnne, was ich fotografieren
wolle und so sei einfach alles auf dem Bild. Das war eine
teuflische Kritik an meiner Arbeitsweise. Heutzutage sind Fo-

tos immer retuschiert, inszeniert, sie zeigen keine Banalitat,
nicht das, was Tag fur Tag passiert. Doch genau das finde ich
spannend. Wie ich die Fotografie erlernt habe? Ich bin Auto-
didakt. Ich habe viele Stunden in der Bibliothek verbracht
und mich in Magazine und Bildbande vertieft. Danach gibt es
zwei Moglichkeiten: Entweder du denkst, du schaffst es nie
gut zu werden und du schmeisst alles hin. Oder aber das
motiviert dich, alles noch weiter zu treiben und noch besser
zu werden. Ich wollte schon immer Uber den eigenen Schat-
ten springen und noch mehr tber das Wesen der Menschheit
erfahren.

Ich habe ein wenig den Eindruck, du bewegst dich in
konzentrischen Kreisen, vom Berg, den René Gardi er-
wahnt hat durch die ganze Schweiz und schliesslich
durch die Welt. Mir scheint, du hast mit den Jahren erst
die Schweiz portratiert, und dann die Welt. Das ist in-
teressant, denn eine Stadt zu portratieren, geschweige
denn ein Land, ist eine sehr komplexe Angelegenheit.
Wie kommst du mit dieser Komplexitdt zurecht?

Du musst erst einmal herausfinden, wer du selbst bist
und wie deine Beziehungen zu anderen Menschen sind. Am
Anfang war da die Schweiz, fir mich ein Symbol fiir die rei-
chen westlichen Lander dieser Erde. Dann war Algerien fur
mich interessant aufgrund seiner Geschichte, der Einfluss
Frankreichs, die Verschmelzung der Kulturen und natirlich
der Islam. Im Grunde portrétiere ich den Islam, wo er steht
und wohin er sich entwickelt, wie zum Beispiel in Whitecha-
pel, das Londoner Viertel, in dem ich zurzeit lebe. Aber diese
Kamera macht ja nicht wirklich Portrats. Oder anders gesagt:
Ein Panoramafoto enthélt sieben oder acht «Portréts». Ich
verstehe unter Portrat eine gestellte Aufnahme, bei der die
Beteiligten gezwungenermassen genau wissen, was der Fo-
tograf da macht. Ich halte lieber die Augenblicke unmittelbar
vor oder nach einer Portrataufnahme fest.
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Hast du nie Portratfotografie gemacht?

Doch, am Anfang habe ich um Geld zu verdienen auch
Portrats gemacht. Aber das interessierte mich schon damals
nicht sonderlich. Nehmen wir zum Beispiel das Portrat von
dir. Ich habe auf den Ausléser gedriickt, ohne dass du es
gemerkt hast. Und jetzt habe ich alles drauf, deine Biicher,
ich kann genau sehen, was du liest ...

Da sind unglaublich viele Informationen auf dem Bild.
Du hast mein ganzes Biiro aufgenommen, die Biicher,
die DVDs, den Tisch, den Papierkorb, den Blick auf Lon-
don, die Autos ... eigentlich eine ganze Stadt.

Ich habe festgestellt, dass wenn der Betrachter vor den
riesigen Abzligen der Panoramafotos steht und naher ran-
geht, genau da landet, wo ich als Fotograf wahrend der Auf-
nahme gestanden habe. Und der Betrachter ist dann mitten
im Biro von Hans Ulrich Obrist und kommt da nicht mehr
raus. Der Betrachter wird regelrecht ins Bild hineingezogen.

Das erinnert mich daran, was Architekten wie zum Bei-
spiel Diller Scofidio liber das Gefiihl des Eintauchens
sagen. Es gibt nicht mehr den Betrachter auf der einen
Seite und den Fotografen auf der anderen Seite. Es gibt
kein Innen mehr und auch kein Aussen. Der Betrachter
taucht ins Bild ein, er ist mittendrin.

Ich will die Menschen zusammenbringen. Vermutlich auch
vor allem die Menschen, die mit denen auf den Fotos eigent-
lich nichts zu tun haben wollen. Das ist ein wichtiger Aspekt
meiner Arbeit, im Grunde ihre magische Kraft. Hinter meiner
Arbeit in Afrika unter dem Titel Eye on Africa steckte die Idee
der Begegnung mit Menschen schwarzer Hautfarbe. Ich habe
Schwarze aus Kamerun auf 6ffentlichen Werbeflachen in ver-
schiedenen Stadten in der Schweiz gezeigt. Wenn man vor
den riesigen Plakaten steht, hat man das Gefihl, direkt vor
diesen abgebildeten Menschen zu stehen. Ich bin mir nicht
sicher, ob die weissen Schweizer diesen Schwarzen aus Ka-
merun wirklich begegnen wollten, aber in diesem Fall hatten
sie keine andere Wahl.

Das fiihrt uns wieder zu den Formen der Fotografie zu-
riick, den Erscheinungsformen eines Fotos. Beim Inter-
view, das ich mit Cartier-Bresson machen durfte, hat
er mehrfach betont, das Buch sei ein geeignetes Medi-
um fiir die Fotografie. Ein Bild an der Wand kann ganz
hiibsch sein, doch seiner Meinung nach ist das Buch
kein sekundidres, sondern ein primidres Medium. Du
hast ja auch mehrere Fotobinde veroffentlicht, die mir
wie Kunstwerke erscheinen. Die Veroffentlichung von
Biichern war ja immer schon ein wichtiger Bestandteil
innerhalb der Geschichte der Fotografie, und Fotogra-
fen haben deshalb auch stets sehr viel Sorgfalt auf
Layout, Format und konzeptionelle Uberlegungen der
Buchpublikation verwendet. In deinem Fall sieht es so
aus, dass Galerien und Museen nicht die einzigen Pra-
sentationsrdaume fiir deine Arbeiten sind. Du bespielst
auch offentliche Werbeplakatflachen, kannst du das
noch ein wenig ausfiihren?

Das Buch ist sehr wichtig, weil du da machen kannst was
du willst. Wenn man seine Fotos an ein Magazin verkauft,
bekommt man h&chstens eine Titelstory mit vier oder finf



Doppelseiten. Umfang und Auswahl sind limitiert. So gese-
hen bietet sich also ein Bildband als Lésung an, um dieser
Einschrankung zu entgehen. Auch bei den Buchpublikatio-
nen bin ich sehr streng. Ich wende mich fast nie an einen
Verleger, ich kimmere mich selbst um die Gestaltung. Mei-
nen Bildband Algerien, der unheimliche Krieg zum Beispiel
habe ich mit einem der besten Drucker der Welt, dem Lau-
sanner Jean Genoud und dem Grafik-Designer Werner Jeker
gemacht, beide sind auf ihre Art auch Kinsltler. Erst danach
habe ich ihn an verschiedene Verleger verkauft: an Aperture
in New York, Hazan in Paris und Benteli in Bern fir die
deutschsprachige Fassung. Sie mussten alle das fertige Pro-
dukt nehmen. Ich erinnere mich noch gut, wie Eric Hazan zu
mir gesagt hat: «Wie, du verkaufst mir als Verleger ein ferti-
ges Buch?» Ich habe ihm gesagt, er habe zwar Recht, aber
ich k&me mit dem besten Drucker und dem besten Designer
zusammen zu ihm und was er denn noch mehr wolle. Und sie
haben es alle akzeptiert. Das Problem, das ich jetzt habe mit
den Bildb&nden, ist dass sie nicht die Wirkung eines Panora-
mafotos erreichen. Die von mir gewtinschte Wirkung erreicht
kein Bildband. Man begegnet dort zwar auch Menschen,
aber man kann nicht ins Bild eintauchen.

Uber zwei Jahre lang habe ich Astrid und Peter, ein dro-
gensichtiges Paar, mit der Kamera begleitet. Es entstand
eine Art Reportage Uber ihr Leben und die Dinge, die sie
durchgemacht haben: Prostitution, Gefangnis ... Ich habe die
Arbeit in einem Fotoband zusammengefasst, aber damit war
das Projekt fir mich noch nicht beendet. Ich habe riesige
Abzlige von den 32 Panoramafotos gemacht und sie in den
Strassen plakatiert. Zum Beispiel war ein Foto von Peter, auf
dem er gerade mit Heroin dealt, genau gegenliber dem Poli-
zeikommissariat plakatiert. Die Polizeibeamten hatten das
also Tag fur Tag vor Augen. Die Botschaft lautete: Das sind
nicht Auslander, das sind nicht Einwanderer, die aus irgend-
welchen fernen Landern stammen. Es sind die ganz norma-
len Leute von nebenan, keine Monster, wie man uns immer
weismachen will. Anschliessend habe ich nach der &ffentli-
chen Installation noch einen Film gedreht, in dem die zwei
sich darliber dussern, weshalb sie bei meinem Projekt mitge-
macht haben. Ich habe das in der Schweiz realisiert und woll-
te anschliessend eine ahnliche Aktion in Frankreich unter-
nehmen. Erinnerst du dich noch, wie wir uns im Musée d’art
moderne de Paris getroffen haben und ich dich um Rat ge-
fragt habe, wie ich das angehen kénnte? Seit Jahren versu-
che ich etwas in dieser Richtung in Frankreich zu initiieren,
aber es ist extrem schwierig, weil Drogen ein absolutes Ta-
buthema sind. Irgendwann werde ich es machen, aber die
Franzosen sehen Drogen immer nur im Zusammenhang mit
Kriminalitat und strafrechtlicher Verfolgung.

Kommen wir also zu den noch nicht realisierten Projek-
ten wie dasjenige liber Drogenabhéngige in Frankreich.
Gibt es noch andere Projekte, die du aus Griinden der
Zensur oder Autozensur nicht weiter verfolgt hast? Ich
meine eine Autozensur im Sinne von Doris Lessing, die
davon spricht, dass man sich selbst manche Romane
nicht zu schreiben gestattet.

Ich realisiere alle meine Projekte. Aber Tabus stellen da-
bei wahrscheinlich das grésste Problem dar. Ich spreche im-
mer von Tabus, wobei diese nattirlich von Land zu Land sehr

unterschiedlich sind. Als ich in der Schweiz diese Plakatakti-
on mit Astrid und Peter gemacht habe, titelte Le Monde: «La
Suisse vient d’autoriser une campagne d’affichage montrant
des toxicomanes en train de se droguer» (Schweizer Regie-
rung genehmigt offiziell Plakatkampagne, welche Menschen
beim Konsumieren von Drogen zeigt), obwohl ich dem Jour-
nalisten gesagt hatte, dass dies nicht der Fall sei. Aber als
Franzose kann man sich nicht vorstellen, dass jemand eine
solche Aktion ohne grines Licht der Behdérden durchfuhrt.
Wie lautete deine Frage?

Welche Projekte oder Traume hast du nicht umge-
setzt?

Mein Traum ist, weiterzumachen und dabei noch einen
Schritt weiter zu gehen. Meistens habe ich vorher keinen ge-
nauen Plan. Vieles passiert einfach so. Wenn der Mitarbeiter
von der Schweizer Botschaft in Algier mich nicht wegen einer
mdglichen Ausstellung angerufen hatte, ware ich nicht nach
Algerien gegangen. Dann hétte ich nicht 15 Jahre meines
Lebens damit verbracht, immer wieder dorthin zu fahren, um
all diese Fotos und den Dokumentarfilm zu machen. Zufall ist
wohl das passende Wort. Mit den Drogenabhéngigen war es
genauso. Ich bekam einen Anruf von einer Organisation, ob
ich etwas machen konnte. Und ich habe zugesagt unter der
Bedingung, dass ich Personen fande, die bereit waren, mit
Gesicht und Namen zu ihrer Drogensucht zu stehen. Das war
schwierig. Es dauerte eine Weile, bis ich Astrid und Peter
gefunden habe. Wenn du einen Drogenabhangigen fragst, ob
du ihn fotografieren darfst, kommt sofort: «Was bezahlst du

daflr?» Woraufhin ich gesagt habe: «Nichts, noch nicht ein-
mal einen Kaffee. Das Einzige, was ich dir anbieten kann, ist,
dass du mit einem Leben bekannt wirst, mit dem du wohl
lieber nicht bekannt werden méchtest.» Meine Trdume? Ich
habe keine Traume. Ich folge einfach meinem Weg. Im Mo-
ment bin ich hier in London. In zehn Tagen fahre ich nach
Paris zurtck und habe keine Ahnung, was mich anschlies-
send dort erwartet. Alles geschieht letztlich per Zufall. Mir
bietet sich eine Gelegenheit, ich nehme sie war, greife zu und
lasse nicht mehr los.
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Diese Idee des Exils ist etwas typisch Schweizerisches.
Die Schweiz hat eine lange Tradition des Reisens. Das
findet sich mdéglicherweise in unseren Genen. Und
wenn du in einem so kleinen Land aufwachst, hast du
vielleicht auch Sehnsucht nach Grossstadten.

Und nach dem Mittelmeer. Da gab es ja diese berihmte
Ausstellung im Kunsthaus...

... die von Bice Curiger kuratierte Ausstellung Freie
Sicht aufs Mittelmeer.

Nieder mit den Alpen, damit die Sicht aufs Mittelmeer frei
wird.

Ich pendle zwischen London und Berlin, ich weiss
nicht, wie es bei dir ist. Du bist eine Woche in Paris,
eine Woche in London, dann wieder in der Schweiz. Wo
bist du verankert, bist du es liberhaupt?

Klar, meine Basis ist in Paris. Dort wohne ich seit 20 Jah-
ren, dort wachsen meine beiden Tochter auf. Ich bin durch
viele Lander gereist. Meine Arbeit Uber den Islam hat mich in
den Sudan und in den Libanon gefiihrt, nach Syrien, Agyp-
ten. Aber ich komme natirlich immer wieder zurlick. Ich
brauche trotz allem Grenzen. Es fallt mir manchmal schwer
zu akzeptieren, dass viele Schweizer mit Scheuklappen her-
umlaufen. Ich war unglaublich enttduscht tber dieses Votum
gegen neue Minarette in der Schweiz.

Allerdings. Erst gab es diese landesweite Plakatkampa-
gne und dann noch das Minarett-Verbot durch Abstim-
mung. Ich erinnere mich an deine E-Mail vom selben
Tag, in der du erkladrt hast, du wiirdest aus eben die-
sem Grund bis auf weiteres nicht mehr in der Schweiz
ausstellen. Das hat mich an die Reaktion von Thomas
Hirschhorn in Bezug auf Chrsitoph Blocher im Bundes-
rat erinnert.

Ich konnte nicht einfach untatig bleiben. Meine beiden
engsten Freunde, die ich seit Uber 20 Jahren kenne, sind
Muslime, sakularisierte Muslime. Ich bin froh, dass sie meine
Freunde sind. Die Mehrheit der Schweizer hat Gberhaupt kei-
ne Ahnung vom Islam. Die Minarette dienten einfach nur als
Vorwand, um gegen Auslander vorzugehen. Aber ich habe
bis zum Schluss nicht fiir méglich gehalten, dass das Votum
so ausgehen kdnnte. Am Tag der Abstimmung war ich mit
einem dieser Freunde in der Tate Gallery. Er bekam eine SMS
und sagte nur: «Sie haben es geschafft.» Ich habe gesagt,
das koénne doch nicht sein. Aber es war so. Im Moment lebe
ich im Londoner Viertel Whitechapel, es wird auch «Bangla-
town» genannt. Von den Englandern geht eine grosse Tole-
ranz aus. Jeder kann so sein, wie er ist. Und worlber debat-
tieren sie gerade in Frankreich? Uber ein Schleierverbot. Die
Briten und die Franzosen waren Weltmachte und hatten bei-
de Kolonien. Wie sind sie damit umgegangen? Frankreich
wollte nicht loslassen und hat Kriege geflihrt. Die Briten ha-
ben eingelenkt und die Kolonien in die Unabhangikeit entlas-
sen. Und jetzt ist dieses «Banglatown» wie eine Kolonie im
Herzen von London. Die Immigration ist sichtbar und wichtig
flr die Wirtschaft. Also wer hat jetzt Recht? Welches Land
geht damit besser um? Das ist eine interessante Frage. Und
ich suche noch nach einer Antwort.
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Das ist also dein derzeitiges Projekt. Vielleicht das The-
ma fiir dein nédchstes Buch?

Keine Ahnung, ich arbeite noch daran. Irgendwas wird am
Ende dabei herauskommen, da bin ich sicher.

Du musst ja riesige Archive haben. Wie viele Fotos hast
du auf Lager? Wie archivierst du sie? Ist das so etwas
wie ein gigantischer mnemonischer Atlas a la Abi War-
burg? Wie funktioniert das?

Es ist eine unvorstellbare Unordnung. Ich bin Uberhaupt
nicht so wie Gilbert und George! Es ist das totale Chaos und
nur ich selbst finde mich darin zurecht. Wenn ich sterbe,
koénnt ihr alles wegwerfen. Ich habe noch ein kleines Studio in
Bern, in dem noch immer viele grosse Kartons herumstehen
mit allem mdglichen Zeug darin ... Ich habe oft davon ge-

trdumt, dass ein grosses Feuer mich eines Tages davon be-
freien wirde, weil ich selbst mich nicht traue alles zu entsor-
gen. Ich hoffe, das Schicksal wird mich eines Tages davon
erlésen. Daflr sind Blcher eben auch gut. Alles, was nicht in
den Buchern ist, kann man vergessen.

Lass uns noch einmal iiber deine Fotobande sprechen.
Du hast so viel veroffentlicht, welche sind dir am wich-
tigsten? Die, mit denen dir ein echter Durchbruch ge-
lungen ist, in denen du eine eigene Bildsprache gefun-
den hast? Dein erstes Buch hatte ja Bern zum Thema.

Unter Berns Lauben. Alles war direkt vor meiner Haustur.
Man kann bei Regen vom Bahnhof bis zum Bé&rengraben lau-
fen, ohne nass zu werden.

Wer hat das Buch verlegt?

Die Verbandsdruckerei, 1978. Der Schriftsteller Sergius
Golowin hat den Text zum Buch geschrieben. Er interessierte
sich dafiir, weil er sich mit Geistern in der Altstadt befasste.



Und wie ging es weiter?

Dann gab es ein Open-Air-Musikfestival auf dem Berner
Hausberg Gurten. Ich habe ihn drei Tage lang belagert, dann
habe ich darliber einen Bildband gemacht. Das war ziemlich
verruckt, eine echte Herausforderung. Der dritte Bildband
hatte das Schweizer Parlament zum Thema. Er heisst Bun-
deshaus-Fotografien.

Das Parlament ist ein faszinierender Ort. Mir félit direkt
der Inder Magbool Fida Husain ein, dieser avantgardis-
tische Kiinstler der Unabhangigkeit, der ins indische
Parlament gewahlit worden ist. Er hat kein Wort gesagt,
sondern immer nur gezeichnet. Und am Schluss hat
er alle mit einem dicken Buch iiberrascht, an dem er
die ganze Zeit iiber im Parlament gearbeitet hatte, das
Sansad Portfolio. Offenbar gibt es da irgendeine Ver-
bindung ...

Als ich im Parlament fotografiert habe, bei all den Politi-
kern, die sich fiir unantastbar halten, war ich zur gleichen Zeit
als Theaterfotograf tatig. Und manchmal wusste ich nicht
mehr, ob ich gerade im Parlament war oder im Theater! Ich
betrachte mich Ubrigens noch immer als Bihnenfotograf.

Die ganze Welt ist eine grosse Biihne.
Ja und wenn du willst, bin ich so gesehen Theaterfotograf
geblieben.

Was kam nach dem Parlaments-Projekt?

Die Schweiz als Ganzes. Ich bin ins Emmental gegangen
und an alle mdglichen Orte des Landes. Ich erinnere mich
noch an ein Rennen mit Solarfahrzeugen in Biel. «Tour de
Sol» nannte sich das.

Das waren die Anfidnge eines 6kologischen Bewusst-
seins.

Richtig. Ich habe ein Foto gemacht, dass insofern gut ge-
lungen war, als es die beiden aufeinanderprallenden Welten
zeigte: Ein Pferd, das eine Kutsche zieht, steht ganz aufge-
scheucht auf den Hinterbeinen einem Solarfahrzeug gegen-
Uber. Die Bildaussage war so stark, dass die Leute behaup-
teten, meine Aufnahmen seien gestellt. Sie meinten, ich zeige
nicht die Realitat, sondern modelliere mir diese zurecht, stel-
le meine Bilder und provoziere Situationen.

Sie haben dir vorgeworfen deine Bilder zu manipulieren.
Genau. Und das ist der schlimmste Vorwurf, den man gegen
mich erheben kann, weil ich genau das Gegenteil davon tue.

Programme wie Photoshop haben bei dir also nie eine
Rolle gespielt?

Photoshop betrachte ich als Feind. Die Fotografie hat
heute nichts mehr mit der Wirklichkeit zu tun. Jedes Bild, das
uns in einem Magazin oder sonst wo begegnet, ist insze-
niert. Nicht einmal der Entstehungsprozess eines Bildes ist
spontan, die Leute wissen, dass man kommt, um sie zu foto-
grafieren und setzen sich in Szene. Aus diesem Grund arbei-
te ich mit diesem Apparat. Ich brauche nicht durchs Objektiv
zu schauen und niemand merkt, wann ich auf den Ausloser
driicke. Nur so kann man heute noch unverfélschte Bilder
machen.

Hat der Computer deine Arbeit nicht verandert?

Nein. Er ist ein Hilfsmittel, ich kann damit verschiedene
Aufnahmen auf dem Bildschirm vergleichen, weil die Qualitat
bei den Panoramafotos sehr schlecht ist. Ubrigens spielt ge-
rade diese limitierte Qualitat bei meinen Arbeiten eine wichti-
ge Rolle: Denn Wirklichkeit ist nie perfekt. Die ist nun einmal
so. Besser geht es nicht. Die Fotos sind ehrlich. Und genau
diese Ehrlichkeit geht heute mehr und mehr verloren.

Nach dem Parlament kam also das Emmental, dann ein
Portrét der Schweiz ...
Der Radius wurde grosser und grdsser ...

Also ein Portrit der Welt?
Sagen wir, des menschlichen Wesens.

Joseph Beuys hat einmal gesagt, jeder Mensch sei ein
Kiinstler, aber er hat es prazisiert: «Jeder Mensch ist
ein Kiinstler, solange er ganz Mensch ist.» Siehst du
das auch so?

Das trifft es gut. Aber was heisst das, «ganz Mensch?»
Und wie viele Menschen sind tatsdchlich menschlich? Das ist
die grosse Frage. Wir sind von sehr viel Unmenschlichkeit
umgeben. Um menschlich zu sein, braucht man sich nur um-
zusehen. Nichts anderes versuche ich. Ich weiss, dass man
mit der Fotografie die Welt nicht verandern kann, aber sie
kann doch einiges ausl&sen. Sie kann eine Art Elektroschock-
therapie sein fir abgestumpfte Gehirne, die nichts mehr re-
flektieren wollen. Sie regt zum zusatzlichen Nachdenken an.

Um die Gleichagiiltigkeit aufzubrechen.
Um dem Gehirn neue Nahrung zu liefern.

Hast du schon Stadte fotografiert? Portrits von Stad-
ten gemacht?

Ja, zum Beispiel Kairo. Ich hatte eine Wohnung im sechs-
ten Stock mitten im Zentrum. Auch da bin ich aus dem Haus
gegangen und habe einfach fotografiert, was um mich herum
passierte. Nach ein paar Wochen traf ich auf einen Galeris-
ten, der zu mir sagte: «Du bist ein sehr bekannter Schweizer
Kinstler, ich mdchte gerne deine Bilder ausstellen, solange
du hier in Kairo bist.» Ich war einverstanden und habe ihm
acht Panoramafotos geschickt. Keine Reaktion. Nach einer
Woche rief er schliesslich an. Er erzahlte mir, er kdnne nicht
mehr schlafen. Wenn er meine Bilder in seiner Galerie aus-
stellen wiirde, kdnnte er sie schliessen. Ich antwortete, dass
ich das Problem nicht ganz verstehen kénne, denn meine Bil-
der zeigten ja nichts anderes als ganz alltégliche, banale Sze-
nen aus Kairo. Worin die Gefahr bestehe, wollte ich von ihm
wissen. Dann bin ich in ein fotografisches Labor gegangen.
Der Inhaber warf einen Blick auf die Fotos und sagte, er diir-
fe keine Abzilige davon machen. Das sei Pressematerial und
unterliege der offiziellen Zensur. Ich wusste natirlich, dass es
in Agypten eine strenge Zensur gab, aber diese Reaktionen
waren flr mich nicht nachvollziehbar. Das war ja eine Schere
im eigenen Kopf und obendrein fand ich es ziemlich verlogen.
Warum sollte man nicht das fotografieren dirfen, was alle Tag
fur Tag vor Augen hatten, warum sollte man das nicht zeigen
durfen? Und dann habe ich Alaa Al-Aswani getroffen.
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Er hat den Roman Der Jakubijan-Bau geschrieben.
Genau den. In seinem ganzen Werk geht es um diese
Heuchelei. Wir haben viele Nachte rauchend in seiner Zahn-
arztpraxis verbracht. Dann bin ich noch einem anderen Be-
sitzer eines Fotolabors begegnet und habe niemanden mehr
Uber meine Pléne unterrichtet. Ich bin nach oben in den
zwolften Stock meines Wohnhauses gestiegen. In Kairo le-
ben auf den Dachern die drmsten Bewohner, die Nubier,
Wirtschaftsfllichtlinge aus dem Siden des Landes. Das
Haus, in dem ich in Kairo wohnte, ist genau wie das im Jaku-
bijan-Bau, es gab diese Leute, die freitags im Treppenhaus
gebetet haben, als ich aus dem Aufzug kam und eben die
Armen oben auf dem Dach. Und ich habe eine Ausstellung
oben in den Slums auf dem Dach gemacht, einen Tag lang.
Bis zum letzten Moment hat ein Typ in Zivil, der sich fur einen
Polizisten ausgab, versucht, das Ganze zu verhindern.
Schlussendlich kamen rund hundert Personen, um die Fotos
anzusehen und die Nubier haben ihnen Tee serviert.

Am Anfang unseres Gesprachs haben wir liber René
Gardi gesprochen, der aus der Welt der Literatur kam.
Und jetzt sind wir bei Alaa Al-Aswani. Die Verbindung
von Fotografie und Literatur hat ja eine lange Tradition.
Hast du schon einmal mit Schriftstellern zusammenge-
arbeitet?

Die Begegnungen waren auch wieder eher zufallig. Ich
habe mich Aswani sehr nahe geflihlt und umgekehrt. Er
schamte sich dafir, dass ich nicht in der Galerie ausstellen
konnte.

Gab es auch mit anderen Schriftstellern einen solchen
Austausch? Etwa mit Paul Nizon?

Ich habe ihn mal getroffen, aber wir haben nie zusammen
was gemacht. Mit Aswani habe ich auch nicht gearbeitet, wir
hatten nur einen intensiven Austausch. Die wichtigste Zu-
sammenarbeit bisher war fir mich die mit dem Filmemacher
Mohammed Soudani. Er ist unglaublich interessant und hat
eine ungewohnliche Biografie. Er ist Schwarzer, was an sich
fur einen Algerier schon schwierig ist, weil Algerien sich als
ein Land der Weissen betrachtet und nicht in Verbindung mit
Schwarzafrika gebracht werden will. Wie soll man als Schwar-
zer in einem weissen Land Erfolg haben? Man spielt am bes-
ten Fussball. Mohammed ist ein guter Fussballer, er war in
der Nationalmannschaft. Er ist flir ein Spiel in die Schweiz
gekommen und dort hat ihn jemand entdeckt, hat ihm eine
Telefonnummer in die Hand gedriickt und gesagt, wenn er
jemals in der Schweiz spielen wolle, solle er anrufen. Zu die-
sem Zeitpunkt hat Mohammed noch fiir den staatlichen
Fernsehsender als Kameramann gearbeitet. Als er seinen Mi-
litardienst absolvierte, wurde er als Kameramann flir Prasi-
dent Boumediene ausgewabhlt. Er sollte die Reden des Dikta-
tors filmen und hatte dazu Giberhaupt keine Lust. Also hat er
den Schweizer angerufen und ist aus Algerien geflohen. Er ist
Schwarzer, Afrikaner, Muslim, Araber — und ein guter Schwei-
zer. Er tragt also viele verschiedene Kulturen in sich, was
menschlich gesehen das Beste Uberhaupt ist. Ich wusste, ich
wurde ihm vertrauen kdnnen und mit ihm in Algerien arbeiten
kénnen. Viele franzdsische Fernsehjournalisten wollten von
meinen Verbindungen in Algerien profitieren und ich habe al-
len eine Absage erteilt. Ich hatte damit das flir meine Arbeit
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so wichtige Vertrauen aufs Spiel gesetzt. Er ist ein echter
Freund und auch seinetwegen habe ich angesichts des Mi-
narett-Verbots beschlossen, etwas zu unternehmen.

Gewissermassen als Zeichen der Solidaritat.

Ja, gegen diese Ignoranz. Es geht nicht um den Islam,
sondern um das Nicht-Schweizerische. Alles Fremde ist in
den Augen der Schweizer schlecht. Das ist doch heuchle-
risch. Sie sind in Europa und tun so, als gehorten sie nicht

dazu oder wollten nicht dazu gehoéren. Das ist genauso
heuchlerisch wie die Situation in Kairo, wo man nur Kamele
zeigen darf und die Pyramiden und Kleopatra, aber nicht den
realen Alltag einer Achtmillionen-Metropole.

Noch eine letzte Frage. Rainer Maria Rilke hat die Brie-
fe an einen jungen Dichter geschrieben. Welche Rat-
schldge gibst du im Jahr 2010 einem jungen Fotografen
mit auf den Weg?

Einfach hinzuschauen, das ist nicht schwer.






« Je devais avoir 22 ans. Pour
travailler au Palais fédéral (’Elysée
suisse), j’ai obtenu une accrédita-
tion d’un petit quotidien de gauche
sans le sou. Pour ce quotidien, je
couvrais également les événe-
ments locaux, comme cet exercice
de répétition des pompiers.
A PPépoque, le prestigieux maga-
zine allemand Stern avait une page
réservée a une photo publiée sans
commentaire. Quand j’ai fait la
photo du pompier en train d’uriner
dans les flammes, j’ai tout de suite
su qu’elle était bonne, je ’ai
envoyée a Stern et ils I'ont publiée.
La photo du chasseur de rats,
c’était un reportage que je faisais
sur les égouts. Ce chasseur de
rats m’avait donné des bottes, on
était a quatre pattes dans les
égouts, lui devant avec sa lampe
torche et son fusil... A la fin de la
matinée, on a émergé d’une
bouche d’égout en plein centre-
ville. Les passants nous regar-
daient éberlués. En les voyant, il a
brandi son rat, mimant la victoire.
La photo a été publiée pour la
premiére fois dans le livre Swiss
People et exposée au musée de
P’Elysée a Lausanne. »

“I must have been 22 years old.
In order to work at the Federal
Palace (the Swiss government
building), | got an accreditation
from a small, penniless left-wing
newspaper. | also covered local
events, such as this firemen’s
training. At the time, Stern, the
famous German magazine, had
a doublespread dedicated to a
picture, without any comment.
When | took the picture of the
fireman urinating in the flames,
I knew | had a shot. | sent it to
Stern and they had it published.
The rat hunter picture was part
of a feature story about sewers.
The rat hunter gave me a pair of
boots and down we went, on all
fours in the sewers, with him
leading the way with his torchlight
and rifle... At the end of the
morning, we emerged from the
sewer in the heart of the city.
People stared at us in amazement,

and when the rat hunter saw them,

he triumphantly brandished the
rat. The picture was published in
the book Swiss People and shown
at the Elysée Museum in
Lausanne.”

«Mit zweiundzwanzig Jahren habe
ich angefangen zu fotografieren:
im Berner Bundeshaus, dem
Schweizerischen Regierungs- und
Parlamentsgebdude. Ich habe
auch Lokalereignisse festgehalten,
ein Beispiel dafiir ist das Bild des
Feuerwehrmannes in Aktion.
Damals gab es im Magazin Stern
noch eine ganze Seite fiir ein Foto
ohne Kommentar. Das Bild
erschien unter dem Titel «Ver-
trauen ehrt».

Das Foto vom Rattenfénger
entstand wahrend einer Reportage
tber die Kanalisation der Stadt.
Anstatt die Ratten zu vergiften,
hat er diese lieber gejagt. Mit
Stiefeln bis libers Knie und auf
allen Vieren ging’s los: er vor mir
mit Taschenlampe und Gewehr.
Ab und zu hielt er an, weil das
Abwasser sich vor uns in den
Kanal ausschiittete. Am Ende des
Vormittags stiegen wir durch ein
Senkloch in die Stadt auf. Die
Passanten staunten nicht schlecht
und der Rattenfidnger streckte
ihnen siegesbewusst seine Beute
entgegen. Das im Buch Swiss
People zum ersten Mal publizierte
Bild wurde im Lausanner Musée
de P’Elysée ausgestelit.»
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ndeur nature

' Les banques brassent des milliards
S8 mais vous n‘en voyez jamais la couleur. |
Michael von Graffenried est allé y voir '
pour vous... en noir et blanc. Nickel!




EARLY WORKS Exhibition Poster, Hong Kong Arts Center 1994
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PHOTOGRAPHY VIEW, Vicki Goldberg

Exposing

The Flip Side
Of Switzerland
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« Comme toujours ou presque,
c’est le hasard qui m’a amené en
Algérie. Je suis allé pour la pre-
miére fois dans ce pays, que je ne
connaissais pas du tout, pour
présenter une exposition. En 1992,
la guerre civile a commencé. En
raison du climat d’insécurité qui
régnait et de la méfiance viscérale
des gens vis-a-vis de la photo, j’ai
da me résoudre a utiliser un
appareil placé sur ’labdomen, pour
photographier les gens a leur
insu. Je suis retourné en Algérie
régulierement pendant dix ans.

Une premiére exposition a eu
lieu a Paris en 1998 et en janvier
2000 a la Bibliothéque nationale
d’Alger. En voyant les photos,
beaucoup de gens m’ont non
seulement pardonné de les leur
avoir volées, ils se sont mis a se
confier, a raconter ces années
noires.

Avec le réalisateur Mohammed
Soudani, nous avons décidé de
retourner sur place retrouver ceux
que j’avais photographiés. Cela
a donné le film Algérie - je sais que
tu sais, qui a été présenté au
Festival International du Film de
Locarno en été 2002. Pour eux,

il constitue un début de travail de
mémoire. Un tout petit début, mais
un début quand méme. »

“It was chance, as almost every-
thing else that happened in my
career, that brought me to Algeria.
I first set foot in the country, which
I had never really heard of, to
present an exhibition. In 1992, the
civil war started. Because of the
insecurity and the deep mistrust
against photography, in order to
be able to take pictures without
people noticing, | decided to use a
camera placed on my abdomen.
Over the next ten years, | regularly
went back to Algeria.

A first exhibition was held in
Paris in 1998, a second in Algiers
in January 2000 at the National
Library. When they saw the
pictures, many people not only
forgave me for having stolen the
images, they also started confiding
in me, telling me about these
dark years.

With film director Mohammed
Soudani, we decided to go back to
Algeria to find the people on the
pictures. The result is the film
Algérie - je sais que tu sais, which
was presented at the International
Film Festival in Locarno in 2002.
For the people of Algeria, it
represents the beginning of a path
towards memory. A small step,
but a step nonetheless.”

«Wie fast immer hat mich der
Zufall nach Algerien gebracht. Ich
wusste nichts iiber das Land und
reiste zum ersten Mal wegen einer
Ausstellung dorthin. 1992 begann
der Biirgerkrieg. Auf Grund der
herrschenden Unsicherheit und
dem Misstrauen der Leute gegen-
uber der Fotografie begann ich
schlechten Gewissens mit einer
Kamera zu fotografieren, welche
beim Ausldsen auf meiner Brust
blieb. Uber einen Zeitraum von
zehn Jahren bin ich regelmassig
nach Algerien zuriickgekehrt.

Die Bilder wurden in einer
ersten grossen Ausstellung 1998
in Paris und im Januar 2000 in
Algier ausgestellt. So bot sich mir
die unverhoffte Gelegenheit, die
von mir «gestohlenen» Bilder den
Leuten zuriickzubringen. Dabei
traf ich auch auf Menschen, die
ich gegen ihren Willen fotografiert
hatte. Nicht nur, dass sie mir
verziehen, sondern sie wollten
sich mir anvertrauen und mir von
ihrem Uberleben erzihlen.

Zusammen mit dem Filmema-
cher Mohammed Soudani be-
schloss ich deshalb, nach Algerien
zuriickzukehren, um die Leute
auf meinen Fotografien aufzusu-
chen. Daraus entstand der
Dokumentarfilm Guerre sans
images - Algerien, ich weiss, dass
Du weisst, der im Sommer 2002
im Rahmen des Internationalen
Filmfestivals Locarno uraufgefiihrt
worden ist. Fiir die Leute im Film
war das der Anfang einer Vergan-
genheitsbewiltigung.»
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L'Algérie au miroir
de Michael von Graffenried

Le phqtugraphe suisse ne croyait pas voir un jour ses tirages
exposés a Alger. lls y sont, a Belcourt, jusqu‘au 1 mars

C'ETAIT UN REVE, il est devenu
réalité : exposer au centre d'Alger
118 photos prises dans les an-
neées 90 d'un pays saigné par les at-
tentats ¢t les assassinats. « Je pen-
sais qu'il faudrait trente ans pour
que FAlgerie accepte de voir ¢n face
ces images », explique Michael von
Graffenried, photographe sulsse
installe a Paris, gui a auparavant
exposé ses images a la até de La
Villette, & Paris. Le 16 janvier, alors
que le nouveau Centre culturel
francais est inauguré, I'exposition
ouvre a la hibliothéque El Hamma.
« Tamnt gue je n'avais pas va les pho-
fos @t mur, fe n'y Croyais pas. »

L'aventure commence durant la
campagne pour I'élection présiden-
tielle, en mars 1999. Michael von
Graffenried, qui s'est rendu & Alger
a treize reprises en dix ans -
unigque photographe occidental
dans ce cas-, se trouve dans le
méme hitel que I'unique candidat,
Abdelaziz Bouteflika. Il se dresse
au milien des gardes du corps et
brandit son livre sur I'Algérie en
criant : « Monsieur Bouteflika, rai
un cadeau pour vous !'» Ce demler
le remercie et s'engouffre dans sa
voiture.

Au méme moment, un ami du
photographe donne 'album & la
veuve de Mohamed Boudiaf, ren-
tré au pays en 1992 aprés vingt-huit

ans d'exil au Maroc, et, devenu
président, assassing six mois plus
tard. En juillet 1999, Fatiha Bou-
diaf, qui préside une fondation a la
meémoire de son mari, assiste dans
le Jura suisse & une exposition de
Graffenried. « Je veux o montrer d
Alger », declare-t-elle a la télevision
alémanique. « Personne d'outre
n'aurait pu ¥ arriver =, commente le
photographe.

Avant Moél 1999, onze calsses de
photos gagnent I'Algérie. Un petit
catalogue, traduit en arabe, 2st fi-
celé. La veille du vernissage, rien
n'est an mur. Avant obtenu un visa,
Graffenried tient une comference
de presse au milien des caisses.
Puis il a accrocheé les photos en
quelques heures pour que le lende-
main, a 17 heures, 'exposition « Au
coeur de I'Algérie » soit préte. Elle
est visible jusqu’au 1= mars.

« Je voulais gue le plus grand
nombre d'Algeriens voient les pho-
tos =, explique Graffenried. D'oli le
choix d'une bibliothéque située
dans le quartier Belcourt et fre-
quentée quotidiennement par
1 000 personnes, én majorité des
étudiants. Et celui d'un centre
commercial, durant un week-end,
pour accrocher éncore une ving-
taine d'images.

Michael von Graffenried s'est
aussi rendu dans les quartiers

populaires de Kooba et de Bab
¢l-Oued, distribuant des affiches et
catalozues - ils sont vendos 150 di-
nars, soit 15 francs. Il se fait apos-
tropher : « Pourguol ne pas arair af-

fiché vas photos dans la rue 7+ La

presse algéroise, francophone et
arabisante, a largement rendu
compte de 'événement. « Mais leur
audience est confidentielle par rap-
port o la tfdasion. = Cing images,
notamment celle de clients d'un
café fouillés les mains contre le
mur par les Ninjas (forces speciales
cagoulées), ont ¢ montrdes a la
chaine nationale = ol on ne pare
que de Bouteflika =,

« DN MNE PEUT PAS MONTREHR. .. »
Graffenried, qui n'a eu jusguic
aucune réaction officielle de 1'Etat,
souhaite dialoguer avec les « ac-
teurs = de ses photos. Comme Na-
cera, une étudiante de vingt-six
ans, qui a perdu une jambe lors
d'un attentat & la voiture plégée.
Elle s'est déplacée avec ses bé-
quilles, a pleuré devant son image.
o Bouteflika ne peul pardonner d
ma place », a-t-elle dit au photo-
graphe. Que faire alors des auteurs
d’attentats ? «=Les fwer. » Une
femme a découvert la photo d'une
priéré, a 300 métres de son loge-
ment, & Kouba. « Eflle ne savait pas
gue c'dtait comme ¢a, parce qu'efle

Le redressement spectac
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Portraits de « terroristes » (détail) affichés dans un posie

de police : ¢'est, selon Michael von Graffenried,
« la photo devant laguelle les gens s'arrétent le plus »,

ne sort pas pendant la pridre », ex-
plique le photographe.

« La photo devant laguelle les
gens s'arrétent le plus =, a pu
constater Graffenried, est une série
de portraits d'identités de = terro-
ristes » affichés dans un poste de
police ; certains visages sont bames
au cravon avec la mention « abat-
tu». « Bequcoup régardent mais
personneg me parle, = Dans un pays
trés réticent devant 'image, les
photos qui dérangent le phus ne
sont pas celles qui disent ke conflit
odt la peur, mais celles qui cernent
une société fragmentée: des
jeunes femmes en mini jupes, en
train de danser, en maillot a l1a

nbre de Toulouse

S

plage. « Des femmes voilées m'ont
dit qu'on ne pouvart pas mortrer ces
choses. » Graffenried sait que sa
marge de manoeuvte est étroite,
que si o« un pére voit a flle sur une
image, il peut dicider de o marier
en frois jours. = Il ne sous-estime
pas le pigge de la propagande -
cing de ses vovages ont @té enca-
dres par la police. Il a enfin di se
resoudre & prendre nombre
d'images 4 l'insu des gens. Malgré
ces limites, 1l délivre sa « pefite
page » de PAlpénie : « Montrer s
photos aux Algériens, c'est une fogon
de les leur rendre. »

Michel Guerrin

Edition :

le directeur

des « Empécheurs
de penser

en rond » licencié

PHILIPPE PIGNARRE, directeur
de la collection « Les empécheurs de
penser én rond » et des relatons pu-
bliques de Sanofi-Synthélabo, a &té li-
cencié du laboratoire pharmacen-
tique, qui arréte cette collecton. Imate
mardi 17 février sur France-Culture,
Philippe Pignarre a attaqueé Le Canand
enchainé et son rédacteur en chef,
Claude Angeli, qul rend responsabie
de l'amét de sa collecton, a la surte
d'un article pan le 24 novembre 1999,
meftant en cause un fivre du philo-
spophe Ian Hacking, en le soup-
gonnant de soutenir des théses ambi-
gues sur la pédophilie (« Le Monde
des livres » du 28 janvier). L'article et
les menaces pesant sur la collection
ont suscité l'indignation d'intellec-
tuels qui ont publié une pétition de
soutien. Philippe Pignarme estime que
I"article est = une monipulation qui ser-
vait Uintérét de gens gui voulaient
abaftre o collection ». Claude Angeli
refuse de « polfmiguer » avec Phi-
lippe Pignarre et réfute ['idée d'une
= monipwlation », La partion de l'ar-
ticke est intervenue aprés la fusion de
Sanofi et Synthélabo, alors que cer-
tains remettalent en cause Motilité des
« Empécheurs de pensar én rond = au
s¢in du nouveau groupe. Des contacts
sont pris avec des éditeurs pour une
reprise de la collection.

Le livre d'images et les vignettes
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NOVEMBRE 1999

rale terroriste

ublics, en plein jour, a Ajaccio @ Plus de 70 kilos
ombes @ « Ces actions étaient destinées a tuer »,
ontre la violence, vendredi et samedi en Corse

FONDATEUR : HUBERT BEUVE-MERY — DIRECTEUR : JEAN-MARIE COLOMBANI

nique, a souligné que ces attentats
£taient « destings g fuer ». « Ce pas
supplémentaire dans la violence et
le terrorisme doit condufre les res-
ponsables de 'Etat et les respon-
sables en Corse @ agir avec la plus
grande fermeté contre la spirale de
fa déraison », a-t-il ajouté. Lionel
Jospin a condamné les terroristes :
« [l faut qu'ils reviennent a la rai-
son, sinon nous les raménerons a la
taison. » Dans un entretien aun
Monde, José Rossl, président (DL)
de I'Assemblée de Corse, affirme
gue les Corses sont « les premiéres
victimes d’un désordre persistant
gui tradust 'impuissance de I'Etat
dans sa mission régalienne de sé-
curité », 1l demande a Lionel Jos-
pin de réunir les élus de I'le afin
de «créer un choc et un sursaut ».
Vendredl, syndicats, associations
et €his devaient participer & une
manifestation contre la violence 2
Ajaccio. Le consell municipal
d'Ajaccio et José Rossi appelent &
un autre défilé, samedi.

Lire pages 10 et 11
et notre éditorial page 16

e des banques du sperme
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Le Monde, Paris 27/11/1999

MICHAEL WON GRAFFENRIED

Algérie:
qui a tue?

Un officier dissident de I'armée algé-
rienne accuse sa hiérarchie d'avair or-
ganise |3 terreur et le chaos dans son
pays, d'étre 4 l'origine d'une partie des
massacres attribués par les autonités
aux islamistes. Le colonel B. Ali est un
des porte-parole du Mouvement algé-
rien des offiders libres (MAOL), qui
multiplie les révélabons sur les « dos-
siers noirs » du régime, Yassir Benmi-
loud et Samy Mouhoubi, joumalistes
algériens, l'ont rencontré pour
Le Monde., p.14et15
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Addiction to speed
hardly leaves time
to catch our breath

n the Sunday morning just past,
when local newspapers hit the
front yards of people all over the
United States, readers picked up
those papers and saw the dramatic

Photos of Elian Gonzalez first being re-
moved from the home of his Miami relatives
by federal agents, then smiling with his fa-
ther. The readers could be excused for
thinking:

Oh. Those old pictures.

Long after the nation’s obsessive atten-
tion has shifted from the story of the 6-vear-

old Cuban child to whatever awaits us
around the next news-cycle corner, the lega-
cy of that story, and others like it, will lin-
ger. The legacy has little to do with the vari-
ous factors involved in what has happened
to that boy — international, and then do-
mestic, politics colored it from the start, and
throughout, of course, the person asked to
bear the pain was the child.

But separate from the facts of the case
was this:

The speed with which we now inundate
ourselves with the artifacts and effluvia of a
news story threatens to change forever how
news itself is defined. The careful reporting
of the details of a story, the crafting of those
details into a coherent report, the judg-
ments of editors and broadcast executives
in deciding how to present and display those

reports . . . all are suddenly old-fashioned
concepts. And the pictures from Miami are

Exhibit A.
They were shot by the
Associated Press —and
= they became posters on
By the time
. the street before they
the Sunday could make it into the
newspapers.
papers ans How? There are tech-
' out, the nological EI.I]EIWEE‘..:" tEf I
such questions: digita
photus had a cameras, phone-line

feel of . .

ir ananussmna Internet
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Islamic leaders ordered their armed groups (abo
von Graffenried. “Yet | have faith that | am workin

Photographer sul

By Tom Hundley

TrisuNE Formey Copreapon

LGIERS—To@pture!
of Algeria‘seivil w:
photographer Micl
Graffenried beeame:
“Twas stealing pict
explained. “I cheatedfyr yea
plctures of people whygid no
be photographed. It mje me
dirty When I came higg atn
like I had to take a show.
During the eight y&-gth:

relgned in Algeria, ansmats
people were killed. An rgnu
~—-peared-talamic Mo

forelgners, intellectuals g



Photos © 2000 by Michae! von Graffenned, Pans and Aperiure, New York
&) to target govemment policemen and their families. | am a bit ashamed,” says photographer Michael

g for the greater good by taking these pictures.”

)len moments

teptitiously chronicled Algeria’s agonizing civil war

NENT

the agony
ar, Swiss
1ael von
 thief.

ures,” he
rs. [ took
t want to
feel very
jght I felt

3t terror
sl 100,000

i disap

Von Graffenried with his
vintage Widelux, which
ke @ paii ul

Ch vl

Seventy journalists and photographers,
most of them Algerian, were killed.

In this environment, von Graffenried,
42, worked stealthily and at great person-
al risk. The result is a powerful collection
of photographs that chronicles Algeria’s
horrific descent into the abyss. That the
government is allowing the pictures to be
displayed in the national library in
Algiers is taken as a sign that perhaps
the country's long national nightmare is
coming to an end.

Von Graffenried’s photographs spare
neither the militants who sparked the
violence nor the government security
forces that sought to crush them. Instead,
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CULTURE

Un photographe a Alger

Le Suisse Michael von Graffenried
est un des rares reporters a se rendre souvent
en Algérie. Il expose & I'Arche de la Défense

ALGERIE de Michasl von Crai-
lemuried, tolt de la Gramde Arche,
Parls la Défense. T8, : 4%-07-27-
. jusqu'au ¥ mars. Livee, 8di-
tlons Benlell (Berme), 146 p.
0 ramcs.

B

An Festival du photoreportage
de I . €A #epembre 1994,
un feune Suisse allemand un pew
fou, au visage angélique, expli-
Qquait devant deax mille per-
sonnes médusdes comment, de-
puls quatre ans, il s rendait
régulldrement en Algérie pour
photographier = ke réve brisd de ha
difacTaiie =2 = fe passe inmpergu
OWRE I el mirde Y figd Cheveno
bowcléy, U wesy jeons, une veste
Daviale, mon appareil cochd dites
uAE poche, fa compagnie préd
clepsg d'oir ami aigérols & oo
paye. AU frdiiéine jour o Lo e
de PAsd-el-Edhir, taul e iy

4 heures dii wnihin, racomte-i-1| a
tdléphone. Mus de deuxs mille
Jrunes, des filles em miniiuper, des
pargoens fiew sapeés, domidient sur
de fo ibsco o di ol T une
ciauditre. Les portes dtaient bodi-
cifed. Lo fofle dedam, fa guerre
dehovd, Owdnd fai o moa mp-
pareil, Ies gems éhadent terrorisds.
Ley images mar tendaient Les mains,
iy je ne me iE pas senti ca-
pabie d'en prendep une sewle.
L't fait peur. =

« Travailler « contre »
la volonté des gens
est la seule facon

de raconter

un pays en guerre »

e sse, Gn me prend pour wn
Algdrien. =

Cid images de reportage en
noir et Bland ou en diapesitives
projetées, pédigogiques et
simples, Michasd von Graffenried
les présenie doamy ane gaierie-
couloir, Iogée sur le toit de
Farche de la Défemse price au
somtien de Robert Delpire, direc-
teur du Centre national de la
photographie. Pas vraiment un
liew iddal, kes photos semblent
= jgtdes = ao mur. Il a & towt
prendre #n charge, paver ks n-
rages et les Invitations ao verm|s-
sage. Mais il n'a pas eu ke choia
= Taut fe monde frouvall que
& etand om Peow irdvail, mais o e
AT e CAlgdrie, a0 cf moment,
o taid i possibfe de g
T, =

Le wendredi 10 mars, Michact
von Graffenried est & Alger pour
w00 SR sdjour, quand a lien
lattentat @ la volture pidgde:
trenie blessds dans be quartier die
Komba, an sied-gs de La capitale.
La veille, il s troavait dans une
boite de nait. & 30 kiométres

d*Alger: = Wous commer paris
avamnt b comvre-fer de 33 R B0
PoGF FAEvERiF O W [EvdE, aprés

L'horreur ke jour, la fébe Ia nuit,
Les Images de Michael Graffen-
red racontent cette dowohle vie
deo FAkgérie : cetie jeune femme
partie chercher =2 robe de ma-
fide, blessén dans an agtentas, 34-
Agurée et répudiée par son futer
marl. = Dy histolres comme cefle-
i, Jen conmald des dizaines, = [1
mondre commient il @ devenu
difficibe, awvec la menace isla-
muiste, d'alber b I'dcole, 3 Fumiver-
Sk, 11 sarprend des amoureus,
au bowd de la mer, photographie
une salle de musscukition i Alger,
Une EraEnce rove de fodre sur la
rowte de PFalropor, un immesble
= sgvieiique = dans bo quartier dé-
labr de Hussein Dey {w sy per-
fvines fonk des reldiiions pour dar
mur =], Qi jednes filles kabyles
devant un couscous, ke manché
nodr i Trabendo, k& vie dans des
cafis bondde Male aigsi les slo-
gans menagants peints sar fes
plagues d'dpowts =t bes maire dé-
crépés {« ¥V Fis, Abil FLN =), une
pridre #n masse sur = macadam
enire doun flies de woitunes, des
manifestations islamistes, Fen
terrement du président Boodiad,
em 1992, celui de Fécrivain Tahar

Daosr, bouis deus assassings par
lé Groupe klamigue armé (GIA).
Les ldpendes sont informatives :
= Vingl-Auil jourmatistes am &1
iareErings satre mral 1990 g fferier
1995 =

“Le gl me frapps em of mo
ment, sl qiee fes pems se parding
de moms e molm I8 feent de
MTE ¢W moins =, raconte Mi
chael von Graffenried. En 1990, il
avait des Contacls avec des sym
parthiEants da FI5, s"sventarail
tkans la Casbah d'Adger iqiand la
palice n'y entrall pus. Cest fini.
Aujonrdhil, pownr aller dams les
quarters difficlles, le photo
Eraphe est obligd de « 50 [frer
aux nimfas (les policiers)
leurs copowles ef leors kadoche

dows =, La sifwation de puerre a
obligd Graffenried & changer son
approche ; = ¢ sais gn mdlitam
#'ume phatographic faile drec
Faccond ey geme. je parle bagw-
conp. Mol gujlonrd huf tout fe
mrede Sefiise de se foire phofograe-
piier, Fusilse @it panarg

i, i apparer! gui ne & povie
pan & V'aerd, mals sur le venibre. Lo
HENE NTmdgimeT pas que je i
iéclencher sans fex regarder Le
procedd esl dfghrenlonie mois dra-
vailler = canlded = lir vodondd des
gevs #ul b2 seine fircon de racanfer
L gyt e guerre. D fa presse

algPabganme, iT 4y o qurcisimend jpl
d'rma e principgl phole-
i jpefte Dhrateh, if fra-
# mit oo Maten, iF a aendrd o

tmavd ey quomd sor sddacient o8
cher, Said Mhekbed, est movt doms
séd bros aprés um ateanal il oex-
e adepeals be & maary i Alger: cest
um ceebimet o harreurs, Cest 'Alps-
i,

Les amis de Michael von Graf-
fenried, 30 famidlle, lol demandent
soavent = oo qu T er encore foutre
M-fnps m, Ll répond gu'll ne salt
ples tréd blen, qu'il & b virus.
= J'al sdipurnd ron movs sans peE-
wer ume nwil o Phdtel. Pai cing
amfii frén proches. Chigque fojs,
& el loeehe mne fimamide Qi wows oc-
cueiie. Lo feiillle, c'est la senfe
sinln gird [eur reste. MLV §@ oMIEAj,
© 'e3f oo Fraim e dlaperaiire, =

Michel fruerrin

Banlieues bleues fait entrer 'esprit du jazz dans les lycées de Seine-Saint-Denis

Douze établissements du département ont accepté de participer aux actions musicales du festival

SUITE de longs BRbmems réno-
ves, b lycde Paul-Eluard de Saimi
Denis, plante au carcefoir de
deux artéres rectilignes, Faveroe
Léndne et I'avenus jean-Moulin
gccuellle epvicon deux mille
dves ot deux Lt cingquants pro
Fesseurs. 11 et 'an des Giee da-
blissementy de Seine-Saimt-Denis
gui ont acceptd de participer i
actions muslcales que @ festheal
de jazz Hanbeues blewss argamise
depuiis 1790, parallélement & la
POETAMITAENON 32 CONoems pres
tigeun dans quatorze villes di dé-
partement.

Les #dwes, d"origines socialss o
rthnigoes fréy diverses, viennenl
i Pl -Elaard appremdre les maths
#1 b framgals, et partols la mo
ligue. L'emjen, pour un festival qui
féte cette annde son douziime an
niveriagre, o5t preciément d e
e les jeunes 4 ses comcerts. En
173, le spectacle vivanl traverse
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merd, s QU o @t i
exrmple, e salle me cour de o
Cald ales 4 (003, o [a Comirnelw, =
Dhans win prémser temps, HBam
eues bleuss §5'essaie aa « concet-
rencumine = ; les artetes sont - &n
dehory des soinkes de concert -
placés face 3 um public de jeunes
amabiirs. Mais « l¢ confao #fair
dropr by e, Sp0UE LaCTas Poamon.
Banlieues blewes s'orente donc
vers des actlons de plas longue
haleine, fort de succés de 53 Fan-
fare. montée en 1990 4 Sevran
pour denshier celie d'Eddy Lomiss

Wi fLlves

Alrsl, les ateliers = Trésors de b
Wnigae = {sir le texte et b= rapj
crdds en M g0 collabaration
avec de ansociations locales, A
Bosguers 3 Momtfermedl, " dtajent
prodonpds Jusquiauy vacafices
drétd, Le trombaniste et chel @'or
chestre Cralg Harris bes avait en

Do 198d-9% sa0 &léwes dg di-
PATICMENE §¢ 5041 nscrils aox ate
Liers Banlizuss Bleuss 188 tra-
valllent depuis décembre. Dans le
waste gymnase du lycde Pagl-
Eluard, on & poussé les tables de
Ping-pang £t adossd un synthéti-
SENIr il mur A peine génds par
ume acowstlgng de hall de gare,
ife frentaine d adoke=scents de
prembEre @1 dé terminale 3=
donment rendez -woas chadqie vin-
dredi apris-midi. Catholigues ou
muswmans, 05 ot des enpamés
wilontaires, candidats 3 Fappren-
tigsage du godpel. fa ont pour
profeseury dEUN WLSKERS airs
américaim, le chamteor poe Leg
Wilson (pariengire au chant =t au
piano de Sonny Rollins, Miles Da-
wid, Ronmy Muwrray et Archie
Sheppl ef & planiane Kirk Light
Y.

D'autres, § Epinay-wur-Seine
par exemphe, ont vil lear cours

Le Monde, Paris 22/03/1995

progets dAnmhlssemeny = mctant
les professeurs 3 traiter du @r of
tha blwies en classe. L& montage de
25 DTl Suit parfols la o
gigue de la poupde nisse. Alnsi le
Eroups Euadelupdsn Akyn, qui
anime piusieurs ateliers de chamt

|2ges. O emoore e allant faine um
Bl avec tows k= participants &
l'aventure, b dimanche 3% mars, &
17 hewres, su Centre culturel Hou-
dremont & L& Coummeuwve : Fandare
(avec Mane Dibango &t Tito
Pasntes), chirales africaime (Ma-

Des salles trés professionnelles

M\ sex déhuis, em 1984, Banliewes blewes a di sowvent bricaler dans
dies cettes cubtureks fatlpeds of des gymmases bruyants. Mads e Gest-
val a vu son sicolkd public dvoloser on mide Iemps que se fransfor-
nuaient ses liews daccseil. Aujounthol, i plupan des quatorze villes
regvant Banliewes hlenes héndficiem o équipements modernes, amx
aménagements professbomnels. « Lo barriére du périphénigue of o
fruim ol tember =, s (e le directewr du festival, Jatques Pronon
Alnesl, B 1a 8C 93 de Bobigny, lenglemps unigue par des performances
rEpudes ani-tel de Miexagone, se sond @loités réoemment |'Espace
1989 & Saint-Chwen, cindma par vocation avec son Larpe platean, som
comfort, 1 Espace cultured de Dirancy, Strange = hateaw » folond. Plas
mindesie, la chalewreuse Salle Jacques-Brel de Pantin conmnalt chague

Mcsnil, enfin, avec sey deuy 53

anfste bes plus beaun saoces dui festival Le Forem cultmrel du Slanc-
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nbotmiissige Lampengeist
issance schiitischer Macht im Irak?

d umfassend haben die Schitten nach dem Stz Saddam Hus-
tansprilche manifestiert. Der im denizchen Exil lebende fram-
whlizist Faraj Sarkohi skizziert die geistigen Hintergrinde und
ur, welche dieses Rassemblement der Krifte miglich machten.

talischen Marchen
8 der Wunderlampe
| den Dienst seines
riizidenten, der libe-
il der komservalive
len den Geist des
us gus der Despotie
statt puf Drankbuor-
mit Feindschal kon-
arter aul den Schah
ische Fepression
ischer Parteien nutz-
n die neu gewlhrien
e dine despotische,
erichtete Regicrung
haite gehollt, dass
in Iran eine liberale
iz Macht kime. Ein
nt Bush flir den Irak

ors Saddam Hussein
g im Lrak mit siner
hrheit von &) Pro-
1 den ersten Tagen
n das Machrwakoum,

schen Regierong und | . Y
| Iarael und laizistische Dikiaturen in den wslami-

ange Aus threm Land
Demonstration mach
5 war keme Jusam-
SEFUpPEn. Sonderm
l. Wieder sind die
keit der schiitschen
philisierungen, ihrer
ktur und der paliti.
1 ilberrascht. Grosse
smal auch sine mikg-
e iranische Fihrung
prossen  sehiitischen
. der Panted des Isla-
awa al-Islamiya) und
mmischen Revolubion
¢ Revolution in Iradq,
gchem Arm, den Al
huss; dariiber hinaus
Bindungen zwischen
im irakischen Majaf
eigenen Yoriedl em-

oteste im Irnk gegen |

g in-ires Form un:‘
demonstrationen

e Revolution von
ende fiber die relatv
5 schnell eimin bitte-

art des Islam
erwariet, dass bereits
z cines der funchiein-
Welt die schiitischen
dam vehement unter-
it in Erscheimmg tre-
rerschisdenen islami-
it die Schia die poli-
re Entstehung und dic
Itlis-:b:n Mehrheit bes

Machtkilmpfen ond
n {ber die politische
L und die Aussprilche
sungen in Berug aul
1, bestimmile nach sei-
:fiihrten Mohammeds
ng nacheinander wier
= Abg Bakr, Omar,
plifen, dem religiteen
Ein Teil dey Mushme
hl, Diie Iraner werbsn-
malen varskamischen
g von der potilichen
um und schufen so die
o den dasks
der Imam = nicht von

stand gegen den omayyadischen Kalifen Yozid in
Kerbala im heutigen Iruk getbtet. Er gilt bei den
Schiiten uls grisster aller Miriyrer. Sein Grab m
Kerbala und das Grab Alis in Najaf bilden die
belden heilipen Stiren der Schiiten im bk
Uniterschiedliche Auffassungen dber die polith
sche Philosophie und die Nachfolgeordnung der
Imame liessen verschiedene schiitische Grapgaes
rungen enistehen, aber in allen Awsbegungen Begl
die Staatsmacht nicht bei cinem luziStscicn
Hemscher — unuobhiingig davon, ob s sich um
cinen [¥kiator oder einen gewilhben Verineler
handelt -, sondern ist das Rechi des ven ot
auserwihlien Imams. In Anlehnang an diese Yor-
stellung liess Khomeiny das Pringip des welirai-e
fagih = die Herrschaft durch die Geistlichkeit <
wieder aufleben und setzie es modie Tat am.

Intakte Organisalionsstrukiuren

Betrachiet man die politische Nanr der Schia,
50 ist das schnelle Anwachsen antiamerikanischer
Aufstinde von Schiiten im Irak nach dem Saurz
Saddam Husseins leichter verstiindlich, Die Ab-
neigung pegeniiber Amerika hat bei Muslimen

verschiedene Griinde., Man wirft den USA var,

schen Lindern zu unterstitzen und immer wieder
kulturelle Ubergriffe auf den Bslam zu untemeb-
men. Dic Schiiten werden in ihrer Abl:hnung_-d_cs
i Westens und mabesondens A.rn:rik:l-_ﬂ darilber hin-
( ans darch dic politischen ldeen innerhalh der
| Schim inspiriert. Die Schiiien waren sizts i der
| Opgposition. Selbst in Iran, dem einzigen Land, in
! dem die Schiften heute die Gherwltigende Mehr
| heit bilden, waren die Anhd3nger bis zum Beginn
| der Herrschaft der Safawiden (1502=17X) immer
wieder Verlolgungen ausgeselrt Thre Rolle als
Opposition und ihr traditioneler Machikampf
gegen die Herrschenden unterschelden die schiiti-
schen von den sunnitischen Geistlichen.

Unter der Diktatur Saddam Husseins warnen. im
Irzk alle opposidonellen Vercinipungen und
Michtregierungsorganisationen zerschlagen wor
den, und die Greistlechkeit bldete das

. & 3k &

cinzige Sp ie Bevilkerang thoe
LUinrulnedenk ken . ] e
Creistlichen uspedehnte MNetl

werk der Moscheen, der religitsen Stitun
fawgafl Yercinlpunpen und rtaellen Lumﬁ
kiinfie zurickgreifen, das selbst abpelegens

fer umspannt, und verfiigen so dber ikt Cinga-
nisationstrukiuren und die Moplichkeit 7o bas-
senmobilisicrongen.

D¥ie Hajj, das grédsste jhelich statifindends Ce-
meinschafisritual aller Muslime, ist cine rein reli-
gifiee Zeremonie. Als Iran in den achiziger Jehren
versuchie, die Pilgerfahrt nach Mekka zu polibsic-
ren, stellic sich Saudiarabien vehement dagegen.
was Z0 einem mchreme Jahre anhalienden
bruch der Bezichungen zeischen beiden &
fiihrte. st die bedeutendsie sdii-
itische Tradition, das rehmtigige, im Gedenken 26
den erfolglosen Aufstand Imam Husseins gEEEN
den damaligen Kalifen e i L]
Monat Muharram, hichst politisch, Wihrend die-
ser Feierlichkeiten und anblisslich der Todestage
weiterer Imame, die nach der {berlieferung der
Schidten alle gk Mirtyrer starben, erinnem i
schiitischen Geistfichen auch an deren Ansproch
auf Hesrichaft und eridiiren nichireligiise Regie-
rungen o0 Usurpatoren.

Die Tranermrituale werden durch religitse Zo-
sammenschlfisse (hayar) onganisiert. Diese §t
fonkiionierenden  taditionellen  Versinigungen
sind im Westen nur wenig bekannt. Sic
vom reichen und einflussreichen Einzelpersomen
cines Stadtvieriels oder siner Berufsgroppes UTt
der Aufslcht von einem oder mehreren GeSt-
lichen gelcitet. Abs cinige auch in Despotisn 25-

duldete \'Emhﬁm ofpanisiersn sie aicht 001

1l Wl =rfh JRIET-
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Michae! von Graffenried: «Thmmimoun, 27. Dezember 1999, (Bild Museum)

Wo die Zukunft abhanden gekommen ist
Michael von Graffenried im Kunstmuseum Bern

Achtundzwanzig wandfillende Panoramalolos

in Schwarrweiss, die einen auf rotem, die anderen
aul grinem Grand. Rot steht fiir die Schweiz,
Ciriln e Algerien, Die Ankindigung machi skep-
tisch, Fumal die Ausstellung mit dem Titel «Zwi-
schien Weliens ein Kontrastprogramm verspricht:
das Wohlstandskand Schwesz contra das von der
WeltdlTentlichkell vergessene, in einem Binger-
krieg zerrissenc Algerien, -Des kinnte peinlich
werden, Doch es funktioniert. Die beiden Kon-
trastfarben markieren Unterschiede, trelen aber
nicht als polare Gegensiitzs ool - so wenig wie die
Bilder sefbst, die den plakativen An s
vermeiden. Michael von Graffenried bemehi Stel-
lung, ohne zu d ieven, und bewegl mit sci-
nen Photwgraphien perade deshalb, weil e
immer etwas offen lassen.

Mit dem Buch oSwiss Images (1989) hat sich
von Graffenried, 1957 in Bern geboren, als imo-
nisch-kritischer Kommentator des helvetischen
Alliags cinen Mamen gemacht. Seitdem er in Paris
leht, nunmehr xwill Jahre, steht nicht mehr die
Sehwekr, sondern Algerien im Zentrum seines
Blickfelds, Uber dreissigmal war er inzwischen
dort, Es fing mit ciner Einladung der Schweizer
Botschaft an, die zur 700-lahr-Feier der Eid-
genossenschalt Kuliur aus der Heimat impartie-
ren wellie. Siatt seine Bilder wm geschitrien
Diplomatenkrsis zu peisentieren, stellie von
Graffenried einen Workshop mit  algerischen
Photopraphen suf die Beine und kam nicht mehr
los von diesern Land, das er in Aufbmchsstim-
mifg vorfand und in dem er zusehen musste, wie
e i e drewilspirale serribbol wurde, lge-
richen zwischen dem Terror der um fhren Wahl-
sieg gebrachien Islamisten und einer unbarmber-
zig zuriickschlagenden Stastsgewnlt. Der Schwel-
zer Photograph konate sich bald mor noch in Be-
gheitang von Polizisten bewegen, die ihm — viel-
mehr dem sanfpekiinens Ausland - geme vor-

[iihren, wie erfolgreich sie den Terrorsmus be-

| kampfen. Dass die Razzin in cimem Kaflechan,

diz er 1995 phoiographiens, mur scinetwegen
durchgefithrt nﬂ]ﬂt realisierts er mit Grauen.

Gestohlen und zuriickgebrachi

In «Zwischen Weltens stellt von Graffenried
cine Auvswahl der Bilder, di; er im I:allld?:D[I]l
unter dem Titel eAlgérie, photographies d'une
guere sans imagess In der Nationalbibliothek in
Algier zeipte, Bildern aus ssinem Projekt «Swiss-
panorampe gegeniber. Dicses enistand Fwischen
001 und 2002 und erschien in Form einer
wiichentlichen Fotokolumne in «Le Tempss ond
der aWeltwoches, S0 unterschiedlich wie die
Welten, die seins ﬂud:rd;?:dﬂilnssm. wind auch
dic Bedingungen, unter ] en
wurden, Das in der Schweiz hochgehait=ne Prin-
zip, nor im Einverstfindnis der Anvisierten abzu-
driicken, gab von Graffensied in Algerien anf, und
er grill zu siner 160°-Wideluz-Panoramakamem
mit einem von finks nach rechis fahrenden Objek-
tiv, dic er umgehinpt lassen kann, um gleichsam
mns der Hidfte heraws zu schiessen. Sonst wiie of

in dieser traditiomell bilderfeindlichen, in einem
Klima von Anpgst und Misstraven noch besonders
fotophoben Gesellschafi kaum zu ciner Auf-
nahme gekommen.

Michael von Graffenried hat die sgestohlenens
Bilder an dic Orte iﬁmﬁmﬁ“n:mwﬁﬁ
gebracht. Mit dem aus en slammenden
mer Mohammed Soudam reiste er den Protago.
pisten seiner Aufnahmen nach und zeigte dénen,
die er anffinden konnie, den zor Ausstellung in
Alpier emchienenen Kaiplog. Emige freuten sich
lzise dariiber, fir andere war ¢s mindestes ein An-
lass, ihre Geschichte u erzshlen, withrend Diritie
abwinkien odér den Photographen par be-
schimpien. Die hiinese Kritik kam indes micht
von lichtscheuen Fundamentalisten, sondem von
ciner emanzipierten Fraw, Sie wirft von Graffen-
ried vor, ein einseitiges, rickstindiges Algerien-
bild zu wermarkten.

Unierdrilekung und Bewegung

Soudunis Film «Guerre sans images = Algerien,
ich weiss, dass du weisste dekumentiert micht
allein die Reaktionen aul den Bilderravh und die
Eritik, der sich von Graffenried bewusst aussetet,
sondern auch die Angst, Verunsicherung und
Hoffnungslosigkeit, die dahinter stehen. Zu ihren
Aussichien befragt, sind sich die Jugendlichen
einkg: Thnen ist die Zokunlt abhanden gekommen,
Von Graffenreds Algericnbilder entkrifien die-
sen deprimierenden Befund kaum, lassen neben
Gewalt, Unterdrilckong und Zerstbrung sher anch
immer wisder Hoffnungslunken aufscheinen, und

dion (Algerien ist das einzige
F“.;lm Fussballspéel erlanbt), auch sie schei-
nen daflir cinzustchen, dass sich etwas bewegt.

Die Bilder ans der Schweiz, mit einer Hassel-
Frsara o Ui e o Algerien
men, n komponiert, die in EnLELmi-
denen fisge sein. Bezeichnenderweise
falli dies nicht auf, die Handschrift ist immer die-
selbe, In beiden Serien wechsell das Prinzip der
Reihung mit dem prizisen Avsschmitt ab, in bei-
den sind kamrche Kompositionen pe-
hengen. Well in der Gepenfiberstellung inhaltliche
ond formale Bezfige spislen, kommi es in dieser
Ausatellung nie zum  platten Vergleich. Am
fruchibarsien wird die Konfromtation, wenn bei
grosaten Unterschieden Berohrungaponkte offen-
sichtlich werden. Wie in der Ceegeniiberstellung
der rwilljihrgen Buben sus dem Kanton Jora,
die mit dem Sturmgewehr im Arm muonter 2o
Schiemiibungen anribcken, und der algerischen
Einder, dic in cinem zerbombien Cuartier mit
gleichem Eifer Trilmmer aus dem Weg schaffen —
ein 50 gilltiges wic akioclles Bildpaar.

Caroline Kesser

Mkl wem GralTencied. Fwincden Welten, Konstmuseem
Bem. Bis 32, Juni. Fortfolio-Katabog- Exition mit «Swisspanan-
ma= undl =Algerien, Photographien sines. Krieges ohne Elders
Fr. 180}~ Der Flm wGweame sans images = Algerien, ich weis,

trt sind. Die Anh&ngér

Saddam Hustein mit der makischen Bevilkerung
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ZWISCHEN WELTEN - MICHAEL VON GRAFFEMRIED

Von Herald Sreemann

irak, Palasting, Bifenbankists Tag fir Tag, Alghanstan, Tachetechenien, schon weniger, warm
Ameanlaner, Franzosen, Erasis, Aussen gelihrdet oder Opfer =sind, (berbondat die Mecermael, de
wiizop, die chnsthiche, da jldische. Sie habean das Unrechl undd das Bochibaben [ sich pepach-
ol D Holinuing, dass sich nach dem Scheitern das Versuchs von in Rl LATERESEITEN
Ideciogen, USopesn [Basen sich belcanniich nicht inatwes andems ransiommisren, well dann war-
chan sie 20 Dikdaturen, die Sohleiasn der MeLgencs 10r dis Randgebiedo Shnan, wunda abar kulhunes
oriuill, Dasr wirden auch-etbnisch und mhgils anders Lando im Babmon dir wallausrelanian
Human Fghts nderassotrachlig ais Tedo der «Achsn der Bl uncd dienil der Tamonsmiug-
bekampiung et nachoass hobenon MiilArhasen und Wirtscrsattshilhn wolliar Nebernakesciien unter-
shitel, st dor wo Sich sandeng= unlamrsnder abmudcsan, wanten S8 dan postkolonialen inma-
ran Wiman dberlassan, Der Sidosten Europas = rmulbiraligpos. mshribailich messmisch = words
shefridiat- wel ar Bindagiad B au den Varbindaban dar BU win Grischerland, oder der NATO wes
die Turkei, Seltsarm vargamsen snd jpdoch die nordalrikarschen Stasten ond da vor alism Slgerien,
Sail dharn Adgenienkrieg Des aom hautigen Regima, s die istamisisehs Mehrheitsparto - Wald-
Rty = wiim polfischan Leben sueschioss und 50 Rache, Matzeks bis in de DO G S8mimea
arpeogrammiant hat, Kuns! i waoesiichan Sone kann da lkaum AulkEinng und Hille bieten wis 2.8
i enaneise e Balkan, Das godigrets Mihel zum Festhalten dar Wunden, der Spannungen,
der Tabus, des Betroffonseins, dor Gewall und Gegengenvall 51 o Fobograls, dis Reportage, weil
Sy sty clivakda, wirn auch seleklpg Abbidung die RosBli armogichi, und nichl den Zustend der
Rasiital des Abgabildebon wd do ardital oder MichBderdital von Abdddung und ﬁngetﬂ:l:'rtam
suchl, o5 5o denn Gber dias Ml dor Dislektik ach diese Ehenen anpedt, Demit das -Andem- alg
‘iarsohiodanes poripean wind, wind dwm sn sanderes Andenes. gegeniibergesstzt: dan gnin wran-
dalen Aunahmen s Agenen, de milen schwsizaischen, der haimischen sichereny Wall e uns-
cheme sandene=, Bz | diess Form der Présantation, dis Michasl von Graffarried, dossen kecher
Blick und forsches sich auf Stuationen Einlassen uns schon oft doamaschl und e, geashlt hat
N ssiner Heimat. in Algier hat er nur die slgerschen Aufnahmen geesigl, im Fim «Guere sans ma
gas — Alganen, |ch weiss, dass du wailt- (mit Mohammed Soudani, 2002} feal & de Personen, die
& ohine deren Wissen folograiiont hat, aufgesuchl um ir Behicksal 2u erkunden. Die sgenischen
und schwslzarizchen Fotografien werden in gleichar Grosse (2,8 « 1,2 Meler) geesigh, obwohl sie
jgwals anders entatandan sind: dis schweizerischen gk kormponierts Panormen, dis alpeisshen
dls Shots aus Bauchhtha, um nicht sufzutalian, Folografisren &1 dor nicht nur unarsingoil son-
dern pafdhvich, lsbensgai@hdich, Beide Weltan geten sch dem Betrachisr auf Augonidhe. war-
chiry a0 nu oljekdivierhan Bildwalton ohng die Dramalisierung dbear dverss Blickgunkie, varchon
attzry it fEUnst-) Balrachier dinekd ing Bildgoeschehen sincubexisnan. Dia Gegenliberstelungsn
it paralicle Gaschichien, gisich sind = nig, wedsr als Bild noch als Inhall. Bnige Beispisk:
Aufnite unbordnacikbor Demokralie und gespliges Betsammansein, icyikschar Mudizmug im
Fresgehe: und Vicwialing hinber Giltern der Uberebenden einer hingamalzsiien Famii, dis de
amnastianen Taer kennt und deshal ity Haus nicht mehr veriSsst, slammige Bamear Fouensafr-
manner wihiend ener Schweigeminule ir thre am 11, Saptember umgekommensan Kollegen aus
e York und die maskiertan Spesialeinheien z2ur BekEmpiung des Termonsmis, Tusreg-Fraosn in
Tracht und Ciominksnarinnen baim bittagsgsbat mit zemiralem Kueifix, ire und onsans Mo,
Kindararbeit in Trdmmeam wnd unbeachwertes Scidatenspiol, de Arten des Handehocohs, die Wisls
wnd warschrades Dorf am Gotthand,

Wi ervidhnt: Dislektik ist ein probates Mitel. Susan Sonnlag's Erfkenntnis «Das Objekdy i51 der
veriSngerta Arm den Bawussisenss Tifft hier dunch dan Clash swischen vardetsier und hailer Well,
awischen Alsgesatzizsn und Wohistand, zwischen unmithetarer Badrobung Tag und Macht und
der nicht zur Schay gestsiften Angst der Priviegienten, swischen Flinte und Sokiglas, owischen
Fitual und Riual, zwischen Sain und Wunsch [=Gib uns unses Mgesien zuricks) doppsll 2.

Allariiings auch dis Frags nach der Zubanft, Wer schdls den Fredsn mehe?

Fatruar 2003

GUERRE SANS IMAGES

Katalogseite Ausstellung «Zwischen Welten», Kunstmuseum Bern Marz-Juni 2003




Anisdich der Aussiolilung ZWISCHEN WELTEN von Michasl von Graflended vom 4, Miz biz 22, Juni 2003 gibl
tas KUNSTMUSELIM BEAN diesen @uf 300 Exsrplars imdisran Doppebatalog susammengstass! in snam
Schilar harus. Die Box enthilt die Katdogs SWISSPANORAMA (deutach), IM HERZEN ALGERIENS
frEbisshianzdsern) und sine Enfiihung van HARALD STEEMANM,




Installation photo de Michael von Graffenried au Musée de

GUERRE SANS IMAGES Extrait du catalogue « Entre deux mondes », Musée des Beaux-Arts de Berne




, 26 févner 2003 Photo Dominik Uldry

5 Beaux-Arts de Berne



« Apreés la découverte de Pislamis-
me en Algérie, j’ai eu envie de

voir un Etat déja islamique. Cela
aurait tout aussi bien pu étre
P’Afghanistan ou P’Iran ; il se trouve
que j’avais un ami, Artur K. Vogel,
qui partait trois semaines au
Soudan pour un grand quotidien
zurichois, et je suis parti avec lui.
Cette femme sur la photo, je I’ai
rencontrée a Khartoum, ou elle
était employée de la Banque
agricole. Chaque jour, aprés le
travail, elle allait s’entrainer au
maniement des armes pour ’Unité
de défense du peuple. C’est

ainsi que les femmes soldats de

la milice étaient formées. »

“After discovering Islamism in
Algeria, | wanted to see a country
that was already islamic. It could
have been Afghanistan or Iran,

but it so happens | had a friend,
Artur K. Vogel, who was about

to spend three weeks in Sudan for
a major Zurich newspaper, and

I went with him. The woman on the
picture worked for the Farm Bank
in Khartoum. Every day after

work she would go and train with
weapons for the Popular Defense
Force. That was how the militia
trained its women soldiers.”

«Nachdem ich den Islamismus in
Algerien kennengelernt hatte,
wollte ich eine schon funktionie-
rende Islamische Republik ent-
decken. Dies hitte das Afganistan
der Taliban oder der Iran sein
konnen. Doch die Gelegenheit bot
sich, zusammen mit meinem
Freund Artur K. Vogel fiir die
Wochenendbeilage einer grossen
Ziircher Tageszeitung in den
Sudan zu reisen. Die junge Frau
auf dem Bild habe ich in Kartum
getroffen, sie arbeitet als Sekre-
tarin in der Agricultural Bank.
Nach Biiroschluss werden sie und
ihre Kolleginnen an der Waffe
zum Mitglied der Miliz Popular
Defence Force ausgebildet.»
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«Sudan» Benteli Verlag, Bern 1995
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up in 1 sehoolroom, He ski

it school and wught himsel!
photographic  techmique,  His
first book was a collection of
porteuits of shopkeepers and oth-
ef denizens of Bern.

Mext von Graffenried tackled
his country's Parlimment, with a
series af less than Maltering [ic-
tures that commed the ire of his
colleaigues. His hooks “ Swiss
Preople™ aind **Swins Images™
thocument  with often  comic
overtones Ahe  antics of  his
countrymen, Al o nudist
colony, an aged man plays the
dlpenbionm; @l w0 Swiss i
Farm, i cow peers inlo an ui-
IpkmdEm COMPAEEr Tommn; So-
dar cars race past o horse-drawn
Gt in an Adpine village.

Thiee photos begsan po e him
nedoriely oanside Switeerlionl;
B hiwd shows in Mew York,
Paris and Cologne, amd trivebed
for Inckisy, the: Baltic states, Asia
i Litin America.

He hesitated between New
York und Paris when seeking a
hase from which o work. ?I-_'
chose Paris, in pani, because of
its progimity o Switzerland
untd his family and in pan be
cavise “*Panis g very pood for
disorganized people, like me
Thete's @ real laisses-fiime as-
titude. 1t s alse the workd capital
ol pieotojoumalism,

LTHOUGH Wi
Gieaffenried  stcers
chear of the heavily
covered news events
— “'in Rwandu & few moiths
g0 lwere was nothing bt dead
bodies and photographers’”
b still esnsichers himse Il o pho-
topournalist, rather than an artist
in the mold of Robent Frank, a
leHiow Swiss.

Wion Graflenried became in-
terzsted in Algeria aficr being
invited 1o show his photographs
al the Swiss Embaissy there, Vian
Girallenried mranged 10 have
Algerian pholographers  show
thizir wark i the same time, and
hielil workshops for some of
them. As o mesuli, he forged
friendships thit allowed him {o
wiew i side of Algerian society
rarely =een nuside the oountry,

A book of photos, called

‘e Bmoken = Dream ol
Democracy,”” was  published
dnd an exhibit of pictures from
Alpena recenily closed @ fhe
Hamburg Ethnogriphic Muse-
urm

These show lovers stealing a
moment of privacy on  the
beach, she in bhead scarf, he
snpped 10 the waist; 8 ioddler
swathed in & black chador; the
lines of sober-looking young
men lined up for bread at an
Algiers bakery: the funeral of
President Mohammed Boudiaf,
gsassinated in 1992, _

“We know  communism
doein't waork, And sometimes
democracy 15 too sophisticat-
ci,” he says. The Islamic fun-
damentalists think they have
found @ third way to Utopia, he

= Opening Up the Closed Societies

o Bern to Algiers, Through a Photographer’s Lens

anbui buy bl § o Ehrallnm bal

Dretail of phote of Sudanese men in traditiona! grairts with
speary, dnel anether of venng men brandishing guns,

aays. *“Fikink thes will be one of
the big themes in the future, the
creation of Ilumie repubfics,
he says

Fuscinited m panticulas hy
many Alperigns’ dream of cne-
sing an Islamic repahlic; he
visiled other Middle Eastern
countries, including Syria and
Lebanan,

Von Graffenried wis panic-

ularly interested in Sudan, how-
ever, beciise it by often cited by
pro-Talamic  Alperians a5 @
mode] of o fully aperative Is-
Famic wate,

Whait he Tound way less than
Utopian, however. His hook,
filled with portraits of hollow-
eyed child soldiers, is a moving
teitment to the tragedy of &
coumtry wracked by civil war,

International Herald Tribune, Paris 05/10/1995
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« C’est par le biais de mon com-
mandant au service militaire
obligatoire que j’ai découvert
PPexistence des Lichtfreunde (Amis
de la Lumiére), un camp naturiste
sur les bords du lac de Neuchatel
dont il était le président. Intrigué,
j’ai décidé de m’y rendre.

Le domaine est protégé par une
enceinte et il était interdit de
prendre des photos.

Pendant une semaine, je me
suis fait connaitre : le but était de
me mettre a nu, sur le plan artisti-
que en montrant mon travail mais
aussi littéralement. Il m’a fallu
plusieurs entretiens pour obtenir
le feu vert, et le camp s’est scindé
en deux: d’un coté les réfractaires,
de lPautre ceux qui ont accepté
ma démarche mais aupreés des-
quels il a ensuite fallu insister pour
leur rappeler que les photos
allaient étre vues de tous. Nombre
d’entre eux ne pouvaient pas se
permettre que parents, voisins
et collegues de travail apprennent
ou ils passent I’été.

Pendant des années, je suis
retourné dans le camp, renforcant
la confiance des personnes
photographiées. Au bout de huit
ans, j’ai publié le livre Nu au
Paradis. »

“I first heard of the Lichtfreunde
(Friends of Light), a naturist camp
by the shores of Lake Neuchatel,
through my officer in command at
the compulsory military service.
He was the camp’s president. | was
intrigued and decided to check it
out. The camp is protected by a
wall and taking pictures was
prohibited.

I spent a week there and had to
lay myself bare, artistically by
showing and explaining my
previous work, and literally. It took
several meetings to gain the
permission to shoot. The camp
divided itself between the oppo-
nents and the ones who agreed
but whom I then had to remind
again and again that the pictures
were going to be seen by every-
one; many of them could not take
the risk of others, family members,
neighbours and work colleagues,
to learn where they spent summer.

I went back to the camp for
several years, winning the people’s
confidence. The pictures were
publised in the press and were
made into a book, Naked in
Paradise, after eight years.”

«Durch meinen Kompaniekomman-
danten im Militédrdienst habe ich
von der Existenz der Lichtfreunde,
der Naturisten von Thielle am
Neuenburgersee erfahren. Er war
deren Prasident. Fasziniert habe
ich mich entschlossen, dorthin zu
gehen. Das Gelédnde ist komplett
abgesperrt und es ist verboten zu
fotografieren.

Wahrend einer Woche stelle ich
mich liberall vor und veranstalte
einen Dia-Abend, fiir den ich mich
auch noch ,,als Kiinstler“ nackt
ausziehe... Nach verschiedenen
Gesprachen erhalte ich griines
Licht. Das Camp hat sich in zwei
Lager geteilt, die einen waren
dagegen und die anderen bereit
fotografiert zu werden. Trotzdem
musste ich letztere vor mir war-
nen. Meine Fotos wiirden ausser-
halb der Mauern zu sehen sein und
die Eltern, Nachbarn und Arbeits-
kollegen der abgelichteten Natu-
risten wiirden erfahren, wo und
vor allem wie sie ihren Sommer
verbrachten.

Viele Jahre lang bin ich jeden
Sommer an den See zuriickge-
kehrt und und gewann so nach
und nach das Vertrauen der
Abgebildeten. Die Arbeit liber das
Naturistencamp habe ich schliess-
lich im Buch Nackt im Paradies
zusammengefasst.»
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20 Lake Meuchdtel in Swatzeriand is one of the
worlds oldest natunst groups. [ he League of Light don't
sk, dnnk or eat meat, They think 1 -makss tham

more noble. Photographs by Michael von Graffennied
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tos de « Paris Match = a
par voili un gquan de
siecle, quelgues jours
apres quAlben Richad,
le divecienr de L piscine
Dieliomy, avait— date his
torique ! —autorisé ses clientes
oter leurs sontiens-gorge < c'est le
portrait d'une belle fille aux seins
momphants. et Fangle choisi par
le malicieux photographe donne
Vimpression que tette jeune per-
sonne exhibe s poitrine, non sur
le solarmnm de la piscine ancrée
quat Anatole-France, mais sur les
marches mémes de 1" Assemblee
nationale.
Al époque, les délenseurs de
I'ordre moral s'en étaient offus
fues ; ces seins nus leur sem-
blaient uneatteinte & T dignité
de UEtat. 1 atmosphére générale
de notre fin de siecle éant beau-
coiap plos morfondue qu'il va

g

"l
VITEE-CIng ans, on peul s'intermo-
gersur Vaccueil que cesvertuenx
CETISEUTS VOni Feserver au superbe
album de photos que Michael
von Gralfenned consacre @ un
groupe de nudistes helvétiques et
publie sous un titre a a simpli-
cité.. hibligue ; « Nuaw paradis »
1" Eeliteurr a sans doute ou rmaison
e Fatre prﬂ'{ﬂw ces s cle denx

refaces écrites par des personna-
ités sudsses dont [ rgueur morle

16
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] i, B e
Pour prendre ses photos, I'autevr dut qussi se metire nu,

cial chez les HﬂMﬂN“UUES du naturel

i TEEw o

est at-tessus de tont soupeon, car
il coupe ainsi court X Commen-
taires indignés ou salaces. Cos
textes sont fortinstructifs. Nousy
apprenons que le nudisme estin-
dissociable de ki continence, do
végetarisme et de agricaliure
biologique ; que les naturistes du
lie de Neuchate! ne fiment pas,
ne batvent pas, ne mangent pas
the vianede et vont tows les di-
manches i la messe célébrée par

S

LN CLEEE T SO0S S0 Eoje,
Von Graffenried n'a certes
photographic que quelques-uns
des 700 membres de I'['niun
stisse de naturisme (ofl, nous ex-
lique-t-on, les ccclésiastiques el
s enseignants soni lgion),
rinats ses modeles sont represen-
tanls : des enfants neurs, de
belles jeunes femmes (dont
lMune, qui jongle avec des
pommes, a un visage extraorndi-

Paris Match, Paris

Le reporter photographe bernois Michael von

Graffenried 2 un temps déserté les conflits de la planete pour
les rives paisibles du lac de Neuchatel, dans un camp de
naturistes. La, il a photographié jusqu'a plus soif
d'adeptes de tous ages. Il en a rapporté un livre
superbe (“Nu au paradis”, éd. Falguiere
parfois émouvant mais jamais voyeur, Gabriel Matzneff
I'écrivain esthete, I'a feuillete pour nous,

1‘!1'5.P|:'i-|.. ne "-'i'H" e |l L*55L

pour les étres.

[y a quatre ans, notre chére ps
cine Delignva, telle la cite d™ys
sombiré dians les flots, et deésor
s, sur les mves de la Seine, les
Jjolies filles n"offrent plos guer
bewars seins joveniles au soledl ; mais,
en revanche, sur celles du lac de
Neuchatel, I communaite
nodiste que Michael von
Graffenned nows Gt décomar se
porte bien. Ses membres se
nomment « les amis de -
miére », « Lichtfreunde = Clestun

hean nom, etils le méritent, carils
nous fonten effer amer h
Inmiere, ¢ est-a-dlire Ta viee,

nairement lumineux), des
vicillards dont cermins portent [
mitjue des ans et d aatres pa-
raissent jaillir d'une sculpiure de
Michel-Ange. 1y a des photos
driles (I diame assise devant un
ardinareur e1 véme seulement

d une paire de lunettes et d'on
|1I'.tll‘!{'l-1l1tlllirl'l‘i.r||'!.|ri|:1{:h
emouvantes (le vicus couple qui
mange des Esquiman ), mais
toutes expriment un gran




R e A

"EIINTERN |

Betrifft: Ferienjobs, Nudisten, Scharlatan

losibenalhgriss uibrrileser

Ferienjobs Es gibt nichts Guies auBier man
tut es: Ferienjobs gehoren dazu, Schon mehr
als 100000 junge Deutsche arbeiten alljahrlich
dort, wo andere Urlaub machen —am liebsten
im Ausland. STERN-Reporter besuchten sie
in Hollywood und Israel, aufl Schweizer
Almen und der Insel Kreta, auf den Fidschi-
inseln und in Siidafrika. Die Journalisten tra-
fen auf einsatzfrendige junge Menschen. Die

FOTC FRITE WEFFERT }

r‘- » e =l - - \
wler Job ermiglicht mir, in meiner Trawmstadt zu lehany:
Student Claus Stroeder kellnert In Jerusalom

Botschaft der engagierten Schiiler und Stu-
denten: Ein Ferienjob im Ausland ist eine In-
vestition fiirs Leben. Denn den meisten ging
es in erster Linie nicht ums Geldverdienen,
sondern um neue Kontakte, Erfahrungen,
Sprachkenninisse. Ineinem STERN-

Extra »Tolle Ferienjobs« stehen Erfahrungs-
berichte und Informationen, wie man an sol-
che Jobs rankommt. Wichtig: Schon jetzt fir
1996 bewerben, sonst sind die besten weg! Das
STERN-Extra beginnt auf Seite 43

Hillenlos Beim Militér horte der Schweizer
Fotograf Michael von Graffenried zum ersten
Mal von dem Nackien-Gelinde »Die Neue
Zeit«. Der Kommandant seiner Kompanie,
liberzeugter Nudist, machte dort regelmiiBig
Urlaub. Er lud den Rekruten ein, »ein paar
schine Fotos vom Leben im Camp« zu ma-
chen. Aus der Idee wurde ein mehrjiihriges
Projekt: Sechs Sommer lang lieB Graffenried

Stern, Hamburg 05/10/1995

die Hiillen fallen und zog
mit der Kamera durch das
FKK-Dorf am Neuenbur-
ger See. Vorher bat er
jeden der Urlauber um
Erlaubnis: Graffenned,
38. fotografierie nur die,
die ihm schriftlich versi-
cherten. daB sie nichts ge-
pen eine Verdffentlichung
einzuwenden haben. Fast
keiner lehnte ab. Die
Fotoreportage »MNackt
und keusch — K&rperkult
aufl Schweizer Ari«
beginnt auf Seite 72

_ Fotogral Michael
Rollen-Reportage Ryke Geerd Hamer ist von Graffenried im
schwer zu erreichen: Am Telefon des Kalner Nudistencamp
Wunderdoktors, der im Sommer das Krebskind = ﬂft'ﬁ:f'ﬁ'::

Olivia Pilhar 72 Tage lang von medizinischer hier sogar ber-
Behandlung ferngehalten hatie, meldet sich wintert
niemand: Briefe und Faxe bleiben unbeantwor-

tet. STERN-Redakteur Christoph Fasel und

die Fotografin Regine Kiimer fanden ihn trotz-

dem: Bei einem »Seminars, das der Begriinder

einer absurden »Neuen Medizin« im Kurhaus

des rheinischen Bad Honnef abhielt. Um selber

zu hitren, wie gefiihrlich die
Diagnosen und Therapie-
Anweisungen filr Patienten
sein konnen, gab sich Fasel
selbst als unheilbar Kran-
ker aus: Mit falschen Tomo-

grammen und mit dem £
Gutachten eines Medizin- 2
professors, der den ;
STERN bei dem Projekt

STERN-Reporter und »Patients Christoph Fasel

beraten hatte. suchte Fasel bei Ryke Geerd Hamer

bei Hamer Hilfe wegen

seiner vorgetiuschten Multiplen Sklerose. Die
unglaublichen Amworten und abenteuerlichen
Theorien des Scharlatans Ryke Geerd Hamer
lesen Sie ab Seite 222

Herzlichst
Ihre Redaktion
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Botschafter liess in Paris Bilder entfernen

Botschafter Tscharner.
VON CARL JUST

PARIS - Dirfen im Hof
der Botschaft Fotos
von Nackten hangen,
wenn der Bundesrat zu
Besuch kommt? Diese
knifflige Frage hatte
Bénédict de Tscharner,
unser Mann in Paris, zu
entscheiden.

Die Schweizer Bot-
schaft an der Rue de
Grenelle ist in einem
Zustand, der nicht
mehr in das vornehm-
ste Pariser Quartier
passt. Jetzt wird die
Botschaft renoviert -
eineinhalb Jahre lang.

Die Biiros wurden in
den letzten Tagen aus-
geraumt, Kulturattaché
Jean-Jacques de Dar-
del hatte eine Idee:
«Wir wollten etwas fiir
die Schweizer Kiinstler
in Frankreich tun und
die leeren Raume fiir ei-
ne Ausstellung nutzen.»

Heute abend wird
die Ausstellung «Fin
de siécle» mit Werken
von 130 Frankreich-
Schweizern eroffnet.
Weil ja ohnehin reno-
viert wird, dirfen am
Wochenende auch die
Kinder zuschlagen und

100 NU AU PARADIS

die Wande unserer
Vertretungbemalen.

Ein Beitrag aller-
dings sorgte fiir leichte
diplomatische Irritatio-
nen: Der in Paris leben-
de Fotograf Michael
von Graffenried mon-
tierte bereits letzte
Woche im Innenhof
grossformatige Bilder
aus seinem Benteli-
Buch «Nackt im Para-

dies» - ein Werk iiber
FK-Kultur,

Der Botschafter bat
den Fotografen, die Bil-
der bis zur heutigen Er-
offnung diskret aufzu-
rollen. «Die Bilder durf-
ten nicht hingen, weil
Bundesrat Moritz Leu-
enberger am Montag die
Botschaft besuchte», be-
hauptet  Graffenried
und vermutet «Zensurs.

«Das ist lacherlich»,
sagt der Botschafter.
«Bundesrat Leuenber-
ger ist so aufgeschlos-
sen, das ware kein Pro-
blem gewesen. Aber
ich hatte andere wich-
tige Besucher diese
Woche. Und ich habe
anderes zu tun, als je-
dem zu erkliren, wieso
in meinem Hof Nackte
hingen.»

—_—

o/

FOTO MICHAEL YON GHAFFENHf
i

LT

Wurden entfemt: von Graffenrieds FKK-Bilder im Innenhof der Schweizer Botschaft.

Blick, Zurich 12/02/1998



Cachez ce nu...

Al'ambassade de Suisse a Pa-
ris, on en a encore des sueurs
froides. Mardi, le ministre des
Transports Moritz Leuenberger
a bien failli se retrouver au mi-
lieu de la cour du bel hétel parti-
culier qui abrite I'am-

s’apercoive que le theme choisi
par l'artiste convenait peu au
protocole. «Les locaux étant
eux-mémes dénudés, j'ai choisi
mon reportage réalisé dans un
camp de naturistes», plaide ce

bassade face & la pho-
to géante (3m x 1,5m)
d’un monsieur tout nu
reniflant un melon. 1l
n'est pourtant pas
dans les habitudes de
nos diplomates de fai-
re des farces. La cé-
lebre photo de Michael
Von Graffenried a été
accrochée la en prévi-
sion d'une expo qui
doit se dérouler ce
week-end. Les locaux
de la rue de Grenelle,
promis a la rénova-
tion, ont été livrés en
pature a une centaine d’artistes
suisses résidant en France.
Lidée est excellente, sauf que
Von Graffenried, trés enthou-
siaste mais absent cette semai-
ne, a demandé & accrocher ses
clichés géants le week-end der-
nier. Autorisation accordée, jus-
qua ce que I'ambassadeur

Le Nouveau Quotidien, Genéve 13/02/1998

dernier. Le photo-
graphe a offert un
livre, le diplomate a
demandé si par ha-
sard il n’avait pas
autre chose en maga-
sin. Ils sont finalement
tombés d’accord, mais
quand l'accrochage a
été terminé... Ni une
ni deux, les photos ont
été roulées jusqu’a
hier soir, date de fer-
mefure des locaux. A
I'ambassade, on refu-
se de commenter |'af-

faire, en précisant
. seulement que les
photos ont éié roulées parce que
«’exposition n’était pas encore
commencée». Lartiste, lui, se
marre: «Cette histoire est tres
suisse: on fait quelque chose et
puis tout de suite apres on a
peur. Cela dit, c’est le propre de
'art de provoquer des réac-
tions!» SYLVIE TANETTE

ou t¢
(Jea
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104 NU AU PARADIS «Naked in Paradise» Dewi Lewis Publishing, Stockport England 1997
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« NU AU PARADIS », galerie mu-
nicipale de photographie, salle
Dominigue-Bagouet, esplanade
Charles-de-Gaulle, 34 Montpel-
lier. Tél.: 04-67-60-43-11. De
13 heures a 19 heures. Fermé di-
manche et lundi. Jusqu'au
13 septembre. Catalogue « Nu au
paradis », 112 p., 66 photogra-
phies, éd. Falguiére, 230 F.

La dame est de dos, assise sur
un fauteuil de bureau, et parait
fort affairée devant son ordina-
teur. Le monsieur est de face, il
bondit pour renvoyer le ballon de
volley-ball. La dame est un peu
grasse, cela se voit d'autant mieux
gu’elle travaille dans le plus
simple appareil, hors une montre
et des sandales. Le monsieur est
assez excité, cela se voit d'autant
plus qu'il bondit dans le plus
simple appareil.

Il v a aussi, dans le méme état,
les sportives qui font le poirier, le
baigneur ému par la baigneuse,
celle qui promeéne beébe, celui qui
tond la pelouse, celle qui mange
un esquimau glacé, celui qui range
la malle de sa voiture, celle qui
achéte ses salades, celui qui joue
du violon, celle qui fait du ping-
pong et celui qui fait la vaisselle.
Tous tout nus. Ils sont les sujets
du photographe suisse Michael
von Graffenried, qui expose et pu-

NU AU PARADIS

Le Monde, Paris 1997

Les equivoque
Montpellier/Photographie. Un reportage de Micl

blie ces Images sous un titre én-
trainant, « Nu au paradis ». Nus,
indiscutablement, sous tous les
angles, dans toutes les activites et
toutes les positions, a tous les
dges. Au paradis, faut voir.

C'est une affaire assez compli-
queée que celle de ces photogra-
phies. D'abord, il v a la constance
de celul qui obtient apres bien des
difficultés I"autorisation d'entrer
dans le camp naturiste de Thielle
avec son instrument de travail. 1
s'est engagé A adopter la nudité le
temps de son enquete et a desar-
mé les préventions. 1l a essuyé les
refus de ceux qui ont craint que
cette révélation n'offusque les
leurs, ne déconcerte leurs col-
légues de bureau, ne nuise a leur
réputation et leur avancement.
Mais il a obtenu bien assez d'au-
torisations pour accomplir un re-
portage exhaustif.

On pourrait s'en tenir la, s'arré-
ter a I'eloge de Graffenried, explo-
rateur scrupuleux, ethnologue
d'une population rétive a sa visite,
portraitiste de modéles qui, pour
certains, ne se laissent voir qu'a
contrecceur. Il a su adopter un
moment leurs coutumes et se
fondre dans ce peuple soup-
conneux et sévére, méthode
exemplaire. Ses clichés sont, pour
la plupart, construits avec, en téte,
un impératif de neutralité et de
clarté. Ils refusent l'effet, ils ne

[
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s du paradis

ael von Graffenried chez des naturistes suisses

-herchent pas a aviver I'incongrui-
¢ des situations, ni le pittoresque,
1i la satire. On y voit des corps hu-
mains, enfants ou vieillards,
eunes ou abimés, photographiés
e prés dans la lumigre égale d'un
ité. On les voit exactement tels
quels, avec graces et disgraces,
avec beautés, maux et mutila-
ions. Rien n'est dissimulé, rien
1'est exhibé non plus. Les corps
sont ce qu'ils sont. 1l faut s'en ac-
ommoder.

PAR RAPPORT A L'EXTERIEUR

Ce n'est pas exactement aussi
simple. Le naturisme se veut I'in-
vention d'une nouvelle humanité
ot le camp de Thielle s"appelle Die
neue Zeit, « Les Temps nou-
veaux ». Il est clos de murs, qui
y'apercoivent quelquefois sur les
mages, en particulier sur la der-
niere du livre, ot trois nymphes
nelvétiques saluent de la main les
yoyageurs d'un train qui passe, la-
pas, de I'autre cote de la palissade.
Leur nudité n'a de sens que par
apport 4 l'extérieur, aux vova-
reurs habillés dans les wagons -
Tuisme. Elle n'a de sens que parce
ju'elles-mémes, pour sortir du
amp et onze mois de I'année,
' habillent - évidence. Elle n'a de
2ns que par rapport aux visiteurs
e I'exposition et aux lecteurs du
ivre, vétus évidemment, et qui
-onsidérent ces nudités avec toute

I"attention qu'elles méritent.
Alors, tout s'inverse. Les temps
nouveaux ne sont pas venus, l'in-
nocence n'a pas été restaurée, le
nu n'est pas I'habitude. La préface
de Charles-Henri Favrod, qui fut le
fondateur du Musée de I'Elysée a
Lausanne, commence froidement
sur cette phrase : « Adolescent au
début des années 40, je dois aux re-
vues naturistes allemandes mes pre-
miéres pulsions sexuelles. (...) Le
I[F Reich exaltait le corps du guer-
rier et de la guerriére, sans rien dis-
simuler des attributs ni gommer un
poil pubien, »

Les photographies si honnétes
de Graffenried auront peut-étre le
meme effet initiatique pour quel-
ques jeunes visiteurs. Ce n’est
certes pas les dénoncer qu'écrire
cela, mais suggérer I'équivoque de
toute image gu'aucun sermon, au-
cune protestation de vertu ne
peut demagnetiser. Parce qu'elles
sont réussies, parce que leur
construction et 'emploi de la lu-
miére trahissent le plaisir du pho-
tographe, parce que Graffenried
se laisser aller de temps en temps
du cote de Lucien Clergue, elles ne
peuvent passer pour simplement
documentaires. « Nu au para-
dis» 7 La damnation n’est pas
loin, et ¢'est elle qui sauve le pho-
tographe, malgré lui peut-étre.,

Ph. D,

supports som
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Leben ohne Hiillen

ie schreiben alles klein, Fleisch ist tabu
wie Alkohol und Tabak, sie lieben Luft
und Sonne: Den Mitgliedern des ,,schwei-
zer lichtbundes®, eines der dltesten Natu-
ristenvereine der Welt, geht es um weit

mehr als nahtlose Braune. Wie die FKK-
Griinder vor 70 Jahren verstehen sie sich

110  NU AU PARADIS Der Spiegel, Hamburg 07/04/1997




als Avantgarde einer besseren Zivilisation.
Wenn sie auf ihrem abgeschirmten Cam-
pingplatz ,,neue zeit* am Neuenburgersee
ihre Kleider ablegen, wollen die Arbeiter
und Professoren, Pfarrer und Sekretarinnen
auch die Zwinge der Leistungsgesellschait
hinter sich lassen. Einfiihlsam und diskret
beobachtete Michael von Graffenried, 40,
siecben Sommer lang die Lichtfreunde mit
der Kamera (Michael von Graffenried:
,Nackt im Paradies“. Vorwort von Harald
Szeemann. Benteli Verlag, Bern; 69 Mark).
Nackt unter Nackten, gelangen ihm Auf-
nahmen von grolBer Natiirlichkeit. Dal} sein
schones, schwarzweilles Bilderbuch wie
eine Reportage iiber eine aussterbende
Spezies wirkt, ist nicht Mangel, sondern
Verdienst: Als Weltanschauung, zeigt von |
Graffenried, ist das Leben ohne Hiillen |
nicht weniger von Zwangen und Riten be-
stimmt als der Alltag in Kleidern. Seine i
> Bilder zeigen die Galerie Scalo in Ziirich |
s (bis 15. April) und die Galerie Kabinett in
Bern (10. bis 17. April). ‘

GRAFFENRIELD

11°7
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« Quand le Réseau Contact, une
association qui aide les toxicoma-
nes de Berne, m’a proposé de
réaliser un travail sur les toxico-
manes, je me suis posé comme
condition de trouver des gens qui
assumeraient cette réalité de la
drogue, qui montreraient leur
visage et dont on connaitrait les
noms. Aprés quatre longs mois
passés a gagner la confiance de la
scéne, comme on appelle les
toxicomanes en Suisse alémani-
que, mon choix s’est vite porté sur
Astrid et Pierre, parce qu’ils
formaient un couple. Je pouvais
ainsi raconter une double relation,
la leur et celle qu’ils avaient avec
la drogue.

Pendant un an et demi, j’ai suivi
leur quotidien, entre deals, prison
et prostitution. Une fois la «
matiére premiére » en main, je me
suis dit qu’eux aussi avaient le
droit de voir les images. Et qu’ils
n’iraient pas au musée. Alors j’ai
eu 'idée de montrer les photos la
ou je les avais prises : dans la rue.
Au début 2005, trente panorami-
ques au format 270 x 128 cm ont
été exposés sur les panneaux
publicitaires de Genéve, Lausanne,
Lugano, Bale, Berne et Zurich. lIs
ont ensuite été réunis et exposés
dans le parc du Platzspitz, I’ancien
«needlepark» de Zurich.

Au total, ce projet aura duré
deux ans et demi, installation
publique comprise, mais, tout
comme pour mes autres travaux,
je ne Pestime pas clos. Je suis
resté en contact avec Pierre et
Astrid. Mon intervention dans leur
vie n’a rien changé, ni pour 'un ni
pour ’autre. En novembre 2008
Astrid a fait une overdose, elle est
morte a I’age de 36 ans. Pierre est
resté seul. »

«When Réseau Contact, a associa-
tion that helps Bern’s drug addicts,
approached me to do something
about drug addicts, | had one
condition : that the people |
worked with would take responsi-
bility for that reality. They would
agree to show their faces and give
their true identity. After four long
months spent trying to win the
confidence of the « scene », as the
drug addicts are called in the
German-speaking part of Switzer-
land, | decided to work with Astrid
and Peter, because they were a
couple. | had two stories to tell, the
one about their relationship and
the one with the drugs.

I followed them for a year and a
half, the deals, the prison, the
prostitution... Once | had the
pictures, | thought that they, too,
had a right to see them, and | knew
they would not be going to the
museum. So | decided to show the
pictures where | had taken them:
in the streets. In 2005, thirty
panoramic images, 106 x50”, were
shown on publicty billboards in
Geneva, Lausanne, Lugano, Basel,
Bern and Zurich, before being
shown together in the Platzspitz
park, Zurich’s former infamous
“needlepark”.

This project took me two years
and a half, but, just as with my
other work, | do not consider it
finished. | kept in touch with Peter
and Astrid. My entering their lives
did not change it in any way. In
November 2008, Astrid died of an
overdose. She was 36.»

«Als mir Contact Netz, eine Hilfs-
organisation fiir Drogenabhangige,
vorschlégt, eine Arbeit liber
Drogensiichtige zu machen,
erklare ich mich einverstanden
unter der Bedingung, dass ich Leu-
te finde, die mit Namen und
Gesicht zu ihrer Realitat stehen.
Nach vier Monaten Rumhangen in
der Drogenszene gewann ich das
Vertrauen einiger Drogenab-
hangiger, und meine Wahl fiel auf
Astrid und Peter.

Zwei Jahre lang habe ich beide
in ihrem Alltag zwischen Deal,
Gefédngnis und Prostitution beglei-
tet. Ich habe mir gesagt, die Leute
aus der Szene, die ja selber nicht
ins Museum gehen, haben auch
ein Recht, diese Bilder zu Gesicht
zu bekommen. Also habe ich die
Idee weiterentwickelt und ent-
schieden, die Fotografien dort
auszustellen, wo ich sie auch
aufgenommen hatte, namlich auf
der Strasse. Anfang 2005 zeigte
ich 30 verschiedene Panoramafo-
tos im Format 270x128 cm auf den
Werbefldchen der fiinf Schweizer
Stddte Basel, Ziirich, Bern, Lau-
sanne und Genf. Im Sommer
danach stellte ich sie versammelt
auf dem Ziircher Platzspitz, dem
ehemaligen «Needlepark» aus. Im
Ganzen hat das Projekt drei Jahre
gedauert; trotzdem ist es fiir mich
nicht abgeschlossen. Ich bin mit
Astrid und Peter in Kontakt
geblieben. Meine Arbeit hatte in
ihrem Leben nichts verandert.

Diese zwei Jahre sind repra-
sentativ fiir die zwanzig Jahre
ihres vorherigen Lebens. Im
November kam, was kommen
musste: Astrid setzte sich den
Goldenen Schuss und starb im
Alter von 36 Jahren. Peter blieb
allein zuriick.»
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Fﬁyglet{)n

dle sind
piuker im Saarlandmuseum

nn, der da mit sehr distanzierler An-
me unserer stotternden Krnkenpe-
¢ lauschi, MNicht von ungefihr gleicht
ch Wanmnsee-Nachbar Ferdinand Sau-
b bis aul die Brille. Wie ja Gherhaupt
pance exkiusive Herrengaleric von
Rathenau fiber Huogo von Tschudi,
it Hauptmann bis wn Karl Kautsky
snemml, als KAme sieé gerade von ei-
milthchen Soiree in der Berdiner
ervalla. Micht daB der mythasch aufoe-
Realismmus  an dem  Wahrheits-
Hen der zeichnerischen Bepegmmg
ileressiert wire. Aber fiir die seelen-
he Lime ist das Werk etgentiimlich
Wiasen Sie”, soll der Maler, zu dem
deister™ sagien, cinem unrufriede-
odedl beschieden haben, ch habe
ilicher pemacht, als Sie sind.” Und
as auch zum ungesicherien Anckdo-
e pehiirt, danm ist es doch gt erfun-
d beschreibt schr genau das Malb an
mie, n dem sich die Lichermann-
enschenkenninis bewegt hat,
cnapp 170 Zeichnungen und Grafik-
1 fithrl die Ausstellung durch das
Werk, wobei der Schwerpunkt auf
I nach 1590 heet. Manches stehi in
hiallem Zusammenhang mit malerd-
ormulierungen. Der direkie Bildver-
il rwvar micht mdsglich, aber wer zum
| das Frankforter ,\Weber=-Rild in

ung hat, entdeckt hier aul der klei-
istiftvorzeichnung von 1852 ein un- |
cindrucksvolleres  Arhbesterprofil
die: Meteflickerinnen™- Radierung,
Jmkreis des Hamburger Rildes ent-
51 hat gar nichis von ener Vorsto-
viclmehr eigenslindipe Arbeit, dic
5 die Figurengruppierung angeht,
atrnlischen Gestus der malerischen
vorteilhall abhebt, Nicht immer ist |
wermann Feichmen bloll Foristung
nldnul'r'im;hr: Ewighkeil.
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Warten auf den nic

Selbst in der ordenthchen Schweiz gt
es  uncrdenthche Plitze. Nirgendwo
elwa werden Werbeplakate schneBer
vollgesprayt als rund om die Reithalle,
dem Alternativen-Treffl am Haupthakn-
hol Bern. An ein Plakal jedoch kaben
sich die Spraver bisher nichi gewagl. Es
wirbt anch nicht, es warni: vor Drogen.
Dras geachieht nicht mit den herkdmmli-
chen Mitteln des visuellen Marketing,
sondern mit subtileren Methodes der
Fotografie. Auf dem Schwarrweilhild
siehl man, wie ein abperissener Mensch
rauchend neben cinem Fahrrad hocki
und aof ctwas wartel, Erst’ der Jex
bringt Aufklirung: Astrid wartet guf ih-
ren Freund Peter, der Drogen besagt.

Frankfurter Allgemeine Zeitung FAZ 04/01/2005

1sten Schulb:

Dias Plakat verwegerl aac
mal der herktrmmlichen |
mritiert aonch, weil dic
Astrid aufl den ersten Bl
2in Manmn.

Solche  schomunpsboser
hilder von Michael von C
gen zur Zeat in etlichen S
stidten. Begleitet wird o
einer Fotoausstellung
Bern: Bosanns, Astrid, P
deren”. Es st der Yersuc
realmiEch mu 2eigen — =3¢
verteudeln, sondern anl R
SeTL

Der in Paris lebende
Graffenried, der als Re




Frankfurter Allgemeine Zeitung

¥y Ml ichae] ves | mallemree=l]

Michael von Graffenrieds Plakataktion

h ndeht nor for-
hildasthenk, es
irogenstichtige
'k anssichi wie

L Crroffarmat-
raffenried hin
chweizer Grofi-
e Aktion won
| Rornhaus 10
eter und die an-
h, Drogensuchi
nicht einfach

siken hinFuwei- |

Schwerser von
portaeefotogral

| steis den kiaren, harten Bhck bevorrugi,
i dicsmal noch emen Schritl wellerpegan
gere: Er gelvl ganz nah an die Menschen
heran und will blofl Chronst des  ver-
pehhchen Versuchs sein, der Sucht zu ent-
kommen. Manchmal siehi man fast mor
picklige  Gesichier, zerstochene Arme
oder blutige spritzen, Von Graffenried fo-
tografeerte dazu achizehn Monale bang n
diversen Srenen, m Elend der Heroin-
siichtigen, die nach emer Entaehung im
mer wieder abstilrzen®, aber auch i der

kam schr nahe an de Menschen heran.
| mcht zuleted veellepcht, well er aus Bermn

stammi und dort offenbar emige | Drip-

ler™ kannte, In der Schweirer Haupistady

chemisch aufgepeppten Party-Szene. Er |

gibt es beroits seit 1987 ein sogenannies
Fixerstiibli. Zwar is1 — ghnlich wie in Zi-
rich an Platzpite und Letien - die offenc
Szene am Bundeshous gerdumt worden,

| doch die Drogensucht 1 so weil verbres-
| tet, dafl man ihr am Bahnhol nachi entpe

hen kann. Eines der Plakate steht denn
atch sinmigerwese neben der Abgabeste]-
le am Berner Bollwerk, in der man sach
den tiglichen Schoft wom Staat holen
Kann. km.

Eorohmisforwaiii, Beriv, B h Sfibuar, aoischlic-

fend sm Musde Natbonal Swisse m Pruamgins wuesd

| im Lasdlesimiseim SOrich. Fons Themms sind vom

Micheel] vom Gmaffencied doe beiden Blicher O
cuinelse™ [(Hemell-Vierlsgh und | RSk (Camac
Melz Dermb erschismen
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Gefallene: Maria Magdalena, die Heilige, und Astrid,
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SWILLICIL SICLS  Slctoar, DS 530. UKLoDeEr. Uer rotooanad «LOoCaiie-
tarischen Authentizitit love» (Benteli, Bern 2005, 39 Fr.) begleitet |
ie Quere kommt. Es war die Ausstellung. |

I

| Peterdi, 2

BILD MICHAEL VON GRAFFENRIED Limesaft
lie sich ithren nichsten Schuss in den Arm setzt. Schale 3




Astrid, Bremgartenfriedhof 16/11/2008
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« Lorsque Swiss Roots, organisa-
tion qui offre aux Américains

de renouer avec leurs racines suis-
ses, m’a approché pour un travail
sur New Bern, j’ai d’abord refusé.
J’avais envie d’ailleurs. Berceau du
Pepsi Cola, New Bern est une
petite ville portuaire de Caroline
du Nord, qui a été fondée par un
ancétre de ma famille, Christoph
von Graffenried, qui avait embar-
qué pour PAmérique en 1710.

Je me suis ravisé, j’ai décidé de me
servir de ce lien familial pour
ouvrir les portes de cette ville
sans histoires. J’y suis retourné a
plusieurs reprises au cours de
PPannée. Je voulais tendre un miroir
aux habitants de PAmérique
profonde. Une premiére sélection
de 33 tirages panoramiques a

été exposée a New Bern sous le
nom de « Our Town — an inside
look at the United States today ».
Les habitants de New Bern n’ont
pas aimé ma version de leur

vie américaine. En huit articles
publiés sur deux mois, le journal
local The Sun Journal n’a pas
publié une seule photo, que ce soit
pour annoncer I’exposition locale
et critiquer les images, ou pour
débattre d’une polémique liée a

ce projet. J’en conclus que la
liberté de la presse aux Etats-Unis
n’est pas si évidente que 'on
pourrait le croire. »

«When Swiss Roots, an organiza-
tion that offers Americans

a chance to trace their Swiss
history, approached me with the
idea of going to New Bern, | first
said no. New Bern, where Pepsi
Cola was born, is a small town

in North Carolina. It was founded
by a family ancestor, Christoph
von Graffenried, who had sailed
for America in 1710, and | felt

I’d worked enough on Switzerland
for the time being. But on second
thoughts, | decided I could use
this family tie to open up the doors
of this uneventful town. | went
there several times over the year
2006. | wanted to hand America

a looking-glass. A first selection of
33 panoramic pictures was shown
in New Bern under the name

“Our Town - an inside look at the
United States today ». New Bern’s
inhabitants did not like my version
of their American life. Over the
course of two months, local
newspaper The Sun Journal
published eight articles without
once publishing a picture, be it to
announce the exhibition or to
illustrate the debate over the
project. | wonder

if the freedom of the press in
America is so obvious after all.»

«Als mich die Organisation Swiss
Roots, die den Amerikanern
ermoglicht, ihre Schweizer
Herkunft zuriickzuverfolgen,
anfragte, eine Arbeit (iber New
Bern zu machen, lehnte ich erst
einmal ab. Die kleine Hafenstadt
New Bern in Nord Karolina ist die
Wiege von Pepsi Cola und wurde
von Christoph von Graffenried,
einem Vorfahren meiner Familie,
im Jahre 1710 gegriindet. New
Bern ist vor allem eine typisch
amerikanische Provinzstadt mit
Shoppingmall, iiberall entstehen-
den Kirchen und zwei grossen
Militarbasen. Amerika ist im Krieg.
Also habe ich beschlossen, meine
familidren Bande zum Griinder als
Tiroffner zu nutzen, um am
Beispiel dieser Kleinstadt eine
Arbeit liber das heutige Amerika
zu anzugehen. Wahrend eines
Jahres bin ich mehrere Male dort
hingereist. Ich wollte den Einwoh-
nern einen Blick in den Spiegel
ermoglichen. Eine erste Auswahl
von 33 Panoramafotografien
wurde in der Stadtgalerie in New
Bern unter dem Titel Our Town
ausgestellt. Viele Bewohner New
Berns lehnten meine Vision ihres
amerikanischen Alltags ab. Uber
einen Zeitraum von mehr als zwei
Monaten publizierte die lokale
Zeitung The Sun Journal insge-
samt acht Artikel, in denen iiber
meine Fotografien polemisiert
wurde, und dies ohne je eine
meiner Fotografien zu publizieren.
Ich musste feststellen, dass es
doch nicht so weit her ist mit der
beriihmten Pressefreiheit in den
USA.»






Mew Bern comple 40% de Noirs. Pour les enfamts de la communauté, les perspectives sont limitees

«Nous Sudistes, sommes consewateurs N

Fatrofsme chague matin, les écoliers récitent je texte qui présente e PEYS COMME Une nation «sous |'aile de Didli

OUR TOWN Llllustré, Lausanne 06/06/2007




SOIM2E sous i woge reglementaire pour ln remise des dipldmes, les flles ont revit leurs plus Deaus atOurs.




[adoption .
se complique
pour Madomm

Le pés\- Lm:l|u_|;|qm. de lenfand
malawite de treize mois gue sou-
halie adopier Madonna a confié di
manche ne plus ére aossi sir de sa
décision. Yohame Banc 2 expligué
ne pas avoir comprs quil allsit
abandonier son unigue fils spor
de bons lomsgqu'il 4 sgné s papiers
de lsdoption début octolwe. 12
Haiste Couir i Malawi aveit ensuite
porde & la star ef & son man, ke

Le photographe Mlchael von Graffenried
prend le pouvoir 2 New Bern

Exposition Le Suisse présente ses grands formats dans la ville fondée par son ancétre. Miroir tendu a PAmérique profonde

Alain Campiotti, New Bern

Michiel von Gralfenried aime
maverser le décor et entrer dans
les choses. Bt quand il est dedans,
il prend de 12 place. En quelques
semaines, il est devenu un per-
sunnage 4 New Bemn. Vendredi
soir, il a fait main basse sur la
Bankof the Arts {sorte de makbon
de la culture], pour y accrocher
trente-trois grandes photos pa-
noramigues qui fonk, 4 sa ma-
nidre scalpel, un portrait de cetre
petite ville américaine de Caro-
line du Mond.

Les spectateurs ont
écouté, assez placides.
Peut-étre que ca
travaille dans les tétes

¢ photographe sulase avait
une misan historigoe et person-.
nelle de choisir octte proje. New
Bern doit sor nom 1 un ancétre,
m‘lﬂ‘l‘jph von Graffenmed - ils
disent ici de Graffended, 3 13
francaise - qui 'n fondée en 1710
sur une terre des Indiens Thsca-
rora. Le Bernols a paye cher cetie
conquite; 1 afailli y perdre lavic.

Ce gotit de Paventure, gui fal-
gait de fui un marginal dans son
milied patricien, crée un lien
dela les sitcles entre Christoph ef
Michael Mats le cadet n's pas le
culte de 1a famille et ne fait pas
dans la photo commémorative.
Quand lopération «Swissrootss,
fqulinime aux Etats-Unii la diplo-
matie helvétigue, ful a proposé
d'en dre un travail sur
New Bern, il a d'abord dit non.
Puls il @ réfléchi. Les Carolines,
c'est Ie Suid, PAmErique conserva-
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mtios e fim d'étades. Le phistographe a saisi en rente-frods images fa vie dons b ville de son efcdtre. sow sar o

trice et rellgievse sur laqoelle
sappuie = |:|:|:m:|ir maintenant
brantant de George Bush. Chris
toph le conguérant hni fournis
sail le moyen de passer de l'aume
ot din décor pout Faire, dans la
ville, le portrait de cette Améri-
que-l3 en 'y intégrant.

New Berna connu des foriunes
variables. Cest aujourdhui wne
cité portualre plutdt prospere,
entre une Tiviers, la Trent, et un
Aeuve, la Neuse, qui est en fait un
large bras de l'océan Atlantique,
Sa gloire locale, clest d'avoir vu
naitre le Pepsi Cola, Elle £5t Nan
quee aw dud de deux bases mili-
mires de Marines, Camp Leeins,
prés de Jacksomille, et Chery
Point, prés de l'necéan.

Le photographe a passE 3 New
Bern deux nois par ranches de-
puisle printemps. Iy 3 nstallé sa
petite enfreprise dont les £l&-
menis sont constanty, Mabord, la
faconde  graffenriedienne, son
appétit d'apprendre. Enauite, les
peseaux qu'll crfie avec un pouvoir
de conviction peu commur; b
MNew Bern, ¢a va du maire conser
vateur Tom Bayliss @ Ed Rulz, pro-
prifaire du Trent River Coffec
Company, wn bar derrigre lequel
¢ Mexicain trime en perma-
nence pour expliquer ses clients
gue les Etats-Unis sont engages,
die 1rak & Iimmigration, sur une
trés manvaise voie, Enfin, il v o e
résultat, ors trente-trols photos
sen cinémascopes, 15 plupant en
couleurs [cest une nouveaulé],
gue les New-Bernols découvrent
depuis sarmedi

wJe cherche; précise Je photo-

graphe, 3 réaliser des images qui
peuvent  déclencher des b
Mexions chet des gens endormis
dans un monde oft on ne vent
phus connaitre la réalité dissbmi-

OUR TOWN

I sous une information mani
pulfe. Ce gui m'intéresse ke phus,
ceat In sincérité dirritee les appa-
reneess Dhns [eeuvre sccrnche,
on découvre um bal sudiste dont
fe climat rappelie Awtmnt en em-
porie le vent, des cérémonies de
promotions nodres ¢t blanches, e
théftre humain des gquartiers
afro-américalns déshérités, des
réfugies mmsnlmins d'Asle cen-
trale dont personne ne semblait
comnaltre lexistence. Om  woit
anssi une soene de alable dances
assez  semucllement monnayée
dans une bolte préés dun camp
militzire, = une femme mar-
chant & peu prés nue un jour de
[Ete natlonale. Litgtrement obs-
céne; au vernissage, des visiteurs
ant tgul

Die ses yisites aux militaires, le
photographe a ramené trois chi
ches trréverencieus: des Marines
en entrainement special parce
que Fob&sité les menace; un anire
gqui semble marcher sur Feau; un
dernier, de retour de Ragdad, ar-
rité par la police ponr ivresse pu-
bligue tonitriante,

Les hases sont hors de New
Bern, mais Michasl von Graffen-
ried en avait besain, forcément,
pout parler de la guerre. Fi pour
stimuler la réflexion sur ce qui s

sse en [rak. il 3 organisé avant
Inuwnnrr de son exposition une
projection du film de son ami
Mohammed Sondani, Greerre sans
images, Le photographe a réalisé
un teavail énorme dans IAlgérie
en guerre cvile. 1l en & amené
des photos gui ant fait le four do
maonde L= long mélrage raconie
le retour troublant de Michael,
avec sei images, aupres des Al
riens qu'il avait photographiés
souver | sans qu'ils lesachent

Fin elix ans de guerre ciwile, les

Le Temps, Geneve

militaires algéricns ont cherché §
sfradiqoer be lerrorismes. Ees
combats se sont apaisés, mais
lepposition an pouvoir sutos-
taire n'a pas diminué Le photo-
graphe voulalt insinuer gque ce
qui est difficile 3 Alger - réduire
une resstance - est sans doute
impossible pour lnccupant @
Bagdad. Les spectateurs de New
Bemn omt Ecoutf, asser placides.
Peut-étre que ¢a ravaille dans les
Eles.

Pour faire connaitre plus large-
ment les images de son exposi-
tion, Michael von Grallencied est
allé bes présenter dans plusieurs
TV almpossibile: nos progeammes
sani amiliauxs, oot répondu Jes

producteurs en vayant les pho
tos. Finalement, vendreei matin,
il a #tf invitd dans le talk-show
d'uti animateur conservatenr. Et
15, le Suisse de Paris & somt son
bagout jubilatoire, Imposint en
quelgues minules ses IMAEEs, o1
placant h-méme denx dans le
décor du studio, aver un drapean
hemois au miliew. Il est deveno =
meneur de jew, réduisant son
hire au rile dacquiesceur im-
puissant. Lours bernols avait son
rile. New Bern a le méme dra-
pean, mais le plantigrade a perdu
en rouie son pénis rouge. Pour be
photographe, i § a dans ce détail
Foik |r1Jnldrrnnicn';gri_imc.lmt-
ricain

Un bailli en Caroline

Histoire haute en couleur
dune colonie suisse

Le Bailli d¥verdon s'ennuvait,
Christoph von Graffenried, placé
1 par be powvoir bernnls, a crodsd
en 1702 un compatriote, Franz
Ludwig Michel, qui revenalt de
Virginie, ol il affirmait avodr dé-
cotvert des mines dargent, Le
Baill a éké tenid. Il est parti secri-
tement pour Londres, laissint
derriire lul passablement de der-
Ies. LA, il a renconirf John Lawson,
contriibenr généml de Caroline du
Nord. PAngials lii a promis dans
1 colonis un territoire propice &
san installatbon. Von Graffenried
anfun|une troupe de Suisses et de
Palatins, qui s sont embargues
pour [Amerique en 1710, Pes pi-
mates turcs |es ant dipouillfs. [ls
sunt arvivés sur leur terme promise
avec beur seule chermise wur le dos,

La premiere réonlie, dand e

23/10/2006

qui gappelail désormais New
Bern, lut mawvaise. Von Geaffen
ried retourna en Europe poTIT Ta-
mener renforts et Squipement. f|
voulait planter des vignes, et avec
Lawson, il est parti en exploration
le long de la Meuse. En roufe, ils
ol 48 capbures par des Indiens,
spoliés de beur terre par les Suisses
el les Allemands. Procés coutu-
mier, condamnations moTt
Lawson a &t exEcubk, von Gral
fenried a 848 libéré car {es Tusca-
mora | prenaient pour le gouver-
neurde Capoline du Nord,

uand le rescapd est ammive 3
New Bern, ['implantation étit en
Aammes, aprés une attaque des
Inecliens. Rumé ¥ nouvean, Chns-
toph est rentre en Suisse oft ] est
maort en 1743, & Worb, Aprés son
départ, s5a ville a repiis son essor,
et elle fut méme, dis 1765, capi
tule de Caroline du Nard pour 25
ans. A C

= encore 17 deg

réalisateur Guy Ritchie, I garde
prowisoire de 'enfant, premier pas
vers son adoption

aNon avins compris quiils -
Laient |'¥lever et prendse som de no-
tre fils comme Farphelinat le fad
saits, a ditclané e plre Agé de 32 ans
dans un entretien Eléphonigoe ac-
cordé 3 [Associated Press fusqul
présent, @ avait tonjonrs defenchi =
décislon, critiquant les organiza
tioms de difense des droits de
PHormme qui ont contesté Ly Fapon
dont le dosster a &8 tralié.

Mais dimanche, Yohame Bancla 2
expligué avoir compris guiane foi:
David adulie, i pensait quil revien-
drait dans son village. (e, i
avait confi€ |e petit 3 un orphelinat
di Malawi aprés le décds de =a
femme dil i des complications lifes
alaccouchement.

Bréves

Eti indien

@ L= mencure a grmpd .'Lg.u: de

LEtE mciens di ce weekeend 2
poussE qux promenades en mont-
B A 2000 ridtres, omomesuTai
I.—_ mmois dhetn

bire 2006 2 &
ml.'\l_'r‘tiLI" 'Iﬂ\-‘-l ise
Les temperatures sant plos Sevées
de 3 degris par rapport auy aume
nées. Bt chance, aunir.m:'r.u-
chissemirnt sérieux nlest prévu
jusqu'd la o don moks. { ATS)

Divorce

® Une Egyptienme a diverod de som
IR, SPTES QUATANGE A de
MATiFEE, POUT BOUVOIr pore
voile bul encadeant 1= visage, a
rappart® dimanche s presse du
Caire, Naama, 63 ans, mirede 4
enfants. et neul fols grand-mére, &
préféed gubtter son mari, un oph-
talmologiste de 65 ans, parce que
eelni-ci hut comsedllait plutit dop
ter pourle port d'an fouland lger
e i cachant que bes cheveus.
sebom la méme sounce, [AFP)

ME

® Kite Moss, 32 ans, gttend un
enfant de son amouren, le tomal-
tietix tocker Pete Dohery, 27 ans,
a affirmé dimanche Te Sunday
Mirror alls sont tous dew trés
hetireus ¢ Pete semble vraiment se
rijeanir, Cest pourguet i velent
ST TIMITIEE, & ajonite un membre de
la famille du papa, actuellement en
cure de disintosdcatinn pour
ditpensdance ax drogues. (ATS)

Vin

® Lavente aux enchénes du fiers
de lucave de [Horel de Ville de
Faris a rapporté 960 000 euros:
pris du double des estimations
Quelque 5000 boauteilles de pre-
miers trus classés Stalent propo-
sex, Parmi 1es bouredlles vendues
les phus chéres, un Romarnse-
Comti 1986 adjuge 5000 eurms, et
uti Petruy 1989 vendo $000 euros
Bemnard filed, ancien secrétnire
géneral 3 la mairie de Paris, avaii
trayaillé penadant 25 ans, entre
1975 et 2001, § comstituer cetie
cave exoeptionnelle, censée hono-
rerles invikes des maires de 'épo-
que, Jacques Chirse ot son succes
seur fean Tiberi. La nouelle mu-
nicipalite dirigée par le socialiste
Bertrand Delanod a décidé de w
sEparer d'un tiers dhe oot bannes
beusteilles, { AF)
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New Bern in an unflattering,

f local
 leaders will travel to. von
Graffenried's  November -

mittee nor Swiss Bear plans
get the photographs

official anniversdry COm-

even racist, light:

A delegation ©
2007 - exhibitionin Berm,
Switzerland, but neither the

to help

Graffenried’s images s

published in book form.
Anniversary committee

members movéd away from

any endorgemefit or spom-

‘See PHOTOS/A3

last week, and on
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DRUBEN
IN BERN

Hin Berner fotografiert
New Bern — und die
amerikanische Provinz
ist beleidigt.

Rilder Michael vor Grafensied

Text Albertine T!-"‘:I_I:;__ll,'l

ww Bermosk m Antwallung, (o den leksten

Wochen mussten sich die Stadioberen jn-
mer wirder fiT thoen BEwischend rechifertigen
Ende Movember elneg Deligation ins alte Bern
zu achbcken, b die Schweiz. Ditrper der Stadr in
Marth Corofing zeipten sich s=hr VeTArpert dkrtl-
ber,_alass for diese Reise, die der Vornissage von
Michael von Graffenneds Auestellung mia Bil
dermihror Heimatstadogill, ilire Slenenelder ver
wende wierdedi. Bed et Relse will di= Delegation
auch dent Bemer Shdtprésidenten Al=mander
Tachiippat treffen sewde sine affizielle Emladung
tar die yoo-labhr-Pricrlichkeiten I"“!|"5|'-'l-'-'"-- die
die Amerikaner fisi das Jahr 2000 planes

aWarungsollen wir [l dlese Reiss bezahlen,
wetlat Aviffdiesen Fous ein oepatives Bild von Mews
Berm gersichnet wird?=, lisss sich ein Einwahnes
der Shclt im Lokalbatt «5on Joomal= vermck-
men, nachdem vom Gradlenricd seine Atheit in
giner lokalen Galerie orstmals pezelsl T,
Als swvenly schuneichelbiafie, par als =rasszstischs
werden die Bilder lout der Zeinmg in Mew Bem
emptunden. «[ch dachies, wind =0 wetterer Hilr
ger ritiert, afie Bilder sollten Werbnmg fitr New
Bern machen, Aber Michee! son Grafenricd hai
di ditsboren Seiten gesuscin-

e Exaplirsdliclakett iet vielleichl wiriso gois-
set, wetl der Potogrut Michas von Grathenried aus
der Famifie des Stadtvaters Christoph von Grat
fromed stammit. rrro ief dieser inder nesen Wele
anpgekomunen und hat in der Mahe des Ozcansdic
Kalonie New Bernl gegrilisdes, Seine Bilate Quonl
much fmmeer Dosmibosm, il seine sachifabmren
van denen e= versteeid aber das Land waohl Tan
eenide oiht, bedben ihiren Worzedn treu

Rew Berm mi soinen 2z atd Einwohnerm
gehort s omenibanischen Provine. $u einem
Amerila im Koieg. auf dewses heiden Wil
hazen Lejeune und-Cherry Point Marines=olésien

aulechesn und ankemrmen ITherall sicht man

1 Am Abschiusshall der Highschool 2 Der Wafensammler usd Hobbyjlger (Bir
selbst erlegllh schlAf mit einar Schweirer Ordonmanzpistole nnizrm Kapfissen

OUR TOWN Das Magazin, Zirich 17/11/2007
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Michael von Graffencied OLUR

138 OUR TOWN Ausstellungsplakat, Hirschengraben Bern 2008




RN /”

m

-l- e ———

T :,_.1 —j# =g
ST Rela™ HI




140 OUR TOWN Book dummy, unpublished







« Me voila, pour trois mois, artiste
en résidence au Caire. Trés vite,
je rencontre un galeriste local,
auquel je montre mes travaux
précédents. Puis il m’appelle pour
me dire qu’il ne dort plus, et que
s’il expose mon travail, il perdra
sa galerie.

Dans un laboratoire, je fais tirer
une photo du marché aux cha-
meaux de Birqgash sur de la toile
de bache de camion. Quand
je rameéne les autres images, la
vendeuse me demande ce que
c’est. C’est le Caire, lui dis-je, ne
reconnait-elle pas sa ville? Elle
fait venir le patron, qui refuse
d’agrandir les photos. Il m’explique
que c’est du matériel de presse
et qu’il doit étre soumis a la
censure officielle. Ce refus,
c’est bien sir IP'autocensure que
s’impose chacun, conséquence
de la sévére censure étatique.
Mais je ne peux m’empécher d’y
voir, aussi, une forme d’hypocrisie.
Mes images ne montrent rien
d’autre que la vie quotidienne de
la ville, ce que chacun de ses
habitants peut voir de ses propres
yeux tous les jours.

Je finis par trouver un autre
imprimeur, et je décide de garder
le silence sur mon projet: exposer,
pendant une journée, sur le toit
d’un immeuble au cceeur de la ville,
ou se dressent des abris de
fortune. Il y a beaucoup de Nu-
biens, des réfugiés économiques
de la Haute Egypte. Mes « voisins »
du dernier étage acceptent tout
de suite de partager les lieux avec
mes photos. Le jour dit, une
centaine de visiteurs trouve le che-
min du toit, au douziéme étage.

Le Daily Star publie une page sur
I’exposition une semaine plus
tard. »

“ ] went to Cairo on a three-month
artist residency grant. | soon met
a local gallerist, who expressed
interest in my work. But he then
called me to say that he had could
not sleep at night and that he
would lose the gallery if he showed
my work.

I first had a picture of the
Birqash camel market printed on
canvas sheet. When | came back
with the other pictures, the woman
in the shop asked me what the
subject matter was. This is Cairo,
| said, don’t you recognize your
city ? She had her boss come
in and look, and he refused to work
on the pictures, telling me that,
as press material, it must be
subjected to official censorship.
Naturally, the refusal, the self-cen-
sorship, is the result of the severe
State censorship. But I can’t
help seing in it a kind of hypocrisy
as well. My images show nothing
more than the city’s daily life, what
each and everyone on its inhabit-
ants see with their own eyes
everyday.

I finally found another printer,
and decided to keep silent about
my project, which was to show
my pictures for a day on a rooftop
in the heart of the city. In down-
town Cairo, the poorest of the
poor, many of them economic
refugees from Southern Egypt, live
in shacks on the rooftops. My
upstairs “neighbours” immediately
agreed to share their rooftop.
About a hundred people showed
up on the day. The Daily Star
newspaper published a story
about the exhibition a week later.”

«In Kairo verbrachte ich drei
Monate als artist in residence.
Sehr schnell lernte ich einen
Galeristen kennen. Er schlagt mir
eine Ausstellung meiner Arbeiten
vor und méchte dazu sogar
einen Katalog produzieren. Per
Mail schicke ich ihm eine Auswahl
von acht grossformatigen Pano-
ramafotos. Nach einer Woche
Funkstille ruft er mich an und teilt
mir mit, dass er schlaflose Nachte
habe wegen meiner Bilder.
Wenn er die offentlich zeige,
koénne er seine Galerie dichtma-
chen. Das Labor weigert sich,
die Fotos zu vergréssern. Man
erklart mir, dass diese Bilder der
offiziellen staatlichen Presse-
zensur unterlagen. Ich empfinde
diese Art der Weigerung eher
als Schere im eigenen Kopf, als
Folge der Angst vor der allge-
genwartigen unerbittlichen Staats-
zensur. Ich finde das Argument
scheinheilig. Meine Bilder zeigen
nichts anderes als das, was
jeder jeden Tag auch sehen kann,
den puren Alltag.

Schlussendlich finde ich einen
anderen Drucker, der mir die
acht Panoramen vergroéssert. Ich
beschliesse, einen Tag lang
auf dem Dach meines Domizils
auszustellen und mit niemandem
mehr dariiber zu sprechen. Ich
wohne in Talaat Harb, Downtown
Kairo. Hier im Herzen der Stadt
iiberleben die Armsten der Armen
auf den Ddchern in den Slums.
Es sind vor allem Nubier, Wirt-
schaftsfliichtlinge aus dem Siiden.
Meine «Nachbarn» aus der letzten
Etage sind sofort einverstanden,
ihre «xDachwohnung» mit meinen
Panoramen fiir einen Tag zu teilen.
Am angekiindigten Tag finden
iiber hundert Besucher den Weg
aufs Dach und der lokale Daily Star
berichtet auf einer ganzen
Seite dariiber - allerdings erst
eine Woche spiter.»
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Panoramablick auf Kalro wie auf cine urbane Mondlandschaft: Hier wird Michael von Graffenoied

In Kairo herrschen Zel

Weil die vorgeschene Galerie
seine Fotos nicht ausstellen
wiollte, organisierte Michael von
Graffenried cine Ausstellung
liber den Dachern von Kairo,

Von Astrnid Frefel, Kalro

Flir seine neuste Fotoausstellang  hat
Michael von Graffenried cinen eher unge-
wihnlichen Ot pewiihle Auf dem Dach
des Himgrs Nr, 10 der 26 -Tuli-Strasse 1m
Madtzenitum vom Eairm werden lweune
Frevagnachmittag Alr elnipe Stunden achs
|-Lrl|hb-|'-'.~:r|:|ull|;.= Fotos o sehen sein. In der
luftigen Hbhe des 12, Stockes bbeter sich
#in Panoramahlick fiber die guirfige Me
tropode. Die Hithe gibt auch die Siche frei
muf die Mondlandschaft der umlicpenden
Dhicher, die als Siauraum fir allechand
Baumaterialien und Housrar dlenen

Hper odben wohnen in einfachen Estr
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chen aber aich die Bawabs mit fren Fa-
milien; die melst aus Oberdgypten Tuge-
winderien Mormer, deren Leben kiirzbich
durch das Buch und den Fitm « The Yacou-
tan Buildinge (Goldenes Aups am Furich
Film Festival 3006) an die Offentlichked
gererrt wurde, Lwischen ithren Dachwoh
nungen sadlen die vom Schwekser Fologrs-
fen mafpeschnsppten Allagssrenen jetm
|'J.l.|'.||_ln.‘r|. HBachstablich « msidie Calios - wie
es der Titel der Aissstellung ankimdig
e Bawubs mind anch einpebunden, sie
werden den Glsten den Weg wesen und
Tee servieren

Erfabrungen aus Algerien helfen

Micht ein apsgeklbpeltes Konrept, son
dern - eher #in Akt der YVermwelffung bt
von Graffenrted aufs Dach seines Kairoer
Altstadthanmes petrichen, in dem er dle
bErrien dred Monsts als Gast von Pro Hel
vetia verbracht haite. Elpentlich hitgen
gerfie Werke in einer einen Galerie in
(ziza susgesielli werden spllen, Als der

Tages Anzeiger, Zurich 23/03/2007

e Galersoveran!
gah, wirrde dax Pr
stoppd. Lvas Labor, w
rungten hersdelben 5o
vom Kame|marks ge
dern Sujets vorgele
Mamager von Gralfe
Arbeit micht anméehs
filder als Pressemu
eeien und soamls der i
gelegt werden miisst
Mach diesen Erfa
und Selbstrensur diem
die der Schweirer K
Parahoia beredchnes
in eigener Hegpe Vo
sich =in zwar qualit
bor, dessen Beslrzes
Bafte, amd legte Ori
ung fest. Agypuisc
sich sogar bereit, die
Aussizllung in thren
der aefrunehmen. o
whl-Ahram Hebdow
nes dier helkelacen Fe
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heute Freitag seine Fotoausstelhung erbffnen - wenn sie nicht noch in letzier Minute verboten wird

1sur und Selbstzensur

wWortliche die Fotos
djekr umpehend pe-
elehes die Vergrisge
lte, hat éln erstes Rikd
druckt. Als er dle an-
gt belam, teilve der
nried mis, dass er die
el hinme, da diese
fermal mu betrachien
skt e Fensnr vor

B

ninmygen mit Zensur
- dnyprischen Partner,
in=tlber kls cigentliche
i of 8D Worhaben
geEitiEben. Er suchie
atty schiechicres La-
aber keine Bedenken
nd Zeit der Ausstel-
e feitungen fanden
ungewahnliche Folo-
Veranstalmungskalen-
nd das ' Wochenhlatt
cheute sich nichit, -
b8 shrudnscken

Aly Fotopral in den Strasscn der Mil-
metropole hat von Graffensied ein Klima
£l splren belommen, unter dem in den
letzten Monaten auch die einheimischen
Eolbegen verstiirkt mu leiden hatten. Fotos
im Sffentlichen Raum sind fasr unmiiglich
grworden.  Sicherheitskrdfte  schreben
{iberall ein. da hellen ausch Ausweise opd
Papiere des Informationsmimisterdiams
nicht welter. «Da kamen mir meine Eriab-
rifgeen ais Algerien rugute. Ich war mdi
einer Widelux unterwegs, nilt der fan (s
unbemerks Bilder machen kann Ich trage
sie umpehingt aul Brusthihe und drikcke
gh, ohine durch Jden Sucher ru schanens,
schildert der Berner sein Viorgehen

Realititen, dle verunsichern

Dpese Sclnappschisse bringen den Be-
trachter auf Augenhdhe mit den Fotogra-
lerien. als ob man direki saf sie nupchen
wiirde., Besonders eindriacklich ist dieses
Eif{ekt in der Aumahme cines 5.pw_-|_.-|_-|__1 Vi
Polivisten der Amn ab-merker in der Nihe

der Al-Achar-Moschee. Eine Allapssrene,
it dier feder, der io Kairo lebe, imimier welie-
der konfrontiert ist, aber als 300 « 125 cm
grosses Panoramabild in ciner Ausstellung
maiss sae anf dis= Chberen wis eine Provoka
tan wirken

fAud den ersten Blick sind aoch die an
dern Aufnahmen unspekiakulis, Zum Bei-
fpiel det Metzper mit seinem struppigen
Rart, der an seinem Tresen Lammfletech
verkaudt «Fin islamistischer Fundsments
lestw ist die unwelgerliche Assoriation fr
jeden Apvprer. Oder die Szene mit dem
kleinen Midchen, das minen in den
schmuteigen Sicken der MOMmAnner kau-
i

Das ist cine Ansicht vwon Kairo, die dic
Behdeden nicht sehen wollen, «Es stiid
Reafititen, die verunsicherns, sagt von
zrallenried Gher seine '-..'I'.|'|,|l-!_w=.:j|-_'|5=.-_-
aus der Megacity. «Aber niemand will die
Realndt weben, das ks nicht nur in Agyiten
50, smdern welrweils, hat den Welten-
btummler seine langjdhrige Erfahnmg ge
behurt,










Les policiers antiémeute maﬁ'llhnt l& quartiar islamigue d'al-Azhar. Le régime ne tolére aucune manifestatio

Tribulations d’un Tint

CENSURE + En voulant montrer la vie ordinaire des E;
Michael von Graffenried s'est attiré les foudres du régi

510 AHMED HAMMOUCHE
ET PATRICK VALLELIAN

Meme la nature a jousd les trouble-fége.
Hier, au moment ol Michael von Graf-
fenried accrochait sur le toit de son im-
meubde du centre-ville du Caire bes
huit photos panorambques grand for-
meat de son exposition sur | Egypte, une
tempete de sable £'est levée, Puissante,
Recouvrant tout sur son passage. Obs-
curcissant la ville. «Les dieux me sont
tarnbes sur la 18tes, rconte ke photo-
graphe suisse, du haut du 12° étapge du
numers 30 de la rue du 26 juillet, en
phein cozur de la capitale égyptienne.

Un obstacle de plus dans un peys
ui voit o un mauveds oedl toute critique
ou toute Image qui mentre 1'Egypte
, BOMS S0 viad visage, loin des phodogma-
phies tourlstiques des pyramides. «La
réalité fait peur icis, émoigne Michael
vion Graffenrled. «C'est wpocrite «

A travers son expo d'un jour «<inside
Calroe (Au coeur du Caire), le photo-
graphe bernois, invité par Pro Helvetia
pour un s&our de troda mals, woulalt
jouer au Tintin helvéte au pays des
Pharaons. Sans prétention. Malks au fi-
neal, oo fut un vrai parcours du combat-
tant: af'al do batafller jusquau boat
pour organisar le vernissage sur le toit
ou vivent plusieurs familles pauvres
dans un bidonwville perché dans ke cial.
Un gars sorti de nulle part & arrache les
cartons d'invitation que j' evais collés &
I'entrée du bétiment, Les habitants

150 INSIDE CAIRO

des tofts ont alors pris peur. Notam-
meent gue la police investizee les e ef
bes embargue.»

La galerie annule

Ce qui peut se comprendre: caf ac-
crochage éphémére a eu lieu hier dans
ke quartier de la contestatlon mende
par les juges, les avocats et les journa
lstes contre le régime du président
Moubarak, Bt surtout le vernissage
navalt pas requ d'antorisation dans
un pays en éal o'urgence depuois 20
ans. Et pour caose, poursudt Michael
von Graffeniried: «]"avals préva dorga-
PUseT mon expo dans une galerle du
Caire avec la publication d'un cata-
logue, Mals quand j'ai liveé les photos,
le responsable de la galerie a eu peur. 11
a annulé 1" dsdnenyent.»

Rebelote avec le laboratoire qui de-
valt agrandir les négatifs en format 300
x 125 cm. «Trods jours aprés que je leur
al transmis les tirages, {ls m'ont dit
quils me pouavakent pas les développer.
Qe ¢'étalt du matériel de presse et que
cela tombait souws la boi de la censure s«

LI eomble pour FHelvéte qui pen-
sait jeter un regard artistique sur I'Egyp-
te comme [l Fa fait en Alpérie, au Sou-
dan, en France, en Sulsse et aux LI5A,
Mais que volt-on sur ses photos? Des
policiers antidmeutes qui quadrillent le
quertier islamiqgue d'al-Azhar, des éco-
litres voilées & |a sortie des cours, une
fill=tte au miliew des poubelles dans un

La Liberté, Fribourg 24/03/2007

quartier miséra d
un boucher barbu
Viande aves un ot

«[ls ne sont pas L
is comprennent gL
explosives, Elles m
réalitd de LEgypLes,
journalste arabe b
haumimed, artiste pe
dictature, Le régin
naime pas les ma
5 FE _|i°l|J_FII"l5'L‘-.II:; cef
Ce qui m'imgquiste
que mEme un artst
peines MOoIer 505

par les différents
Etranpers, présents
«]'al dome dil me @
cour du toit de I'irm
dé ces trois dernid
partemeant de Prok
le photographe b
son polt de la proy
tants qui viennen
dans le sud du payg,
une tribune alors qu
5 étaient fermdes.

«L Egypie, ¢ o]
Fartlste sulsse, Lk
bes pens a s autocn)
meent contriil&s quil
terdits des auroriss
quelle, 1'Halvite $r
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In helvete en Egypte

ryptiens dans une exposition, le photographe suisse
ne de Moubarak. Récit d'une galére au Caire.

i Calre ou encore
qui découpe de la
eal bien aiguise,
ites les Egyptiens
E ces images sont
poiTent unme aulre
relive Samia, une
1s6e au Caire. Mo-
intre; «lcl, cest la
ne de Moobarak
gES trop critiques,
acte de défiance.
en revanche, c'est
& pecidental a de la
BvTes icle

ensurent

|'ailllenirs &té refusd
ceptres  culturels
en force au Caire.
snlidre & investir la
neuble oi: [ai rési-
B rds dans 1'ap-
ledvetias, explique
A0is, réputé pour
 tous d'Assouan,
ont s lud donner
& foutes les portes

Egypies, souligne
rrime & én:lufgluﬁ
arer, Is sont telle-
Santicipent les in-
# Raison pour la-
AN DOUT rouver

un auwtre laboratoire qui a bien voulu
réallser ses tirages qui dérangent.
Tant mieux d'ailleurs, note Alaa
el-Aswany. Sur le carton d’invitation
de l'expo, 'sateur do livee «Lim-
meuble Yacoubiane, un best-seller
qui raconte la vle d'un immeuble du
centre-ville du Caire, i deux pas de la
rue g 26 juillet, dcrit: «Lag photos de
Michael won Graffenried refletent
Umne vie gui est similaire & la ndtre,
Mais plus vivante, profonde ¢t belle,
54 vision est la sienne. Vous n'étes
plus oblipés d'étre d’accord avec elle,

malks vous alles |':'|J1]:|r-e-':1::i|;=r.-- Un appui
de poids pour le photographe suisse
qul a aussi bénéficié de la couverture
de deux journaux &myptlens en
langue franaise et anglaise, alors gue
la presse arabophone s'est e, Chté
médias occldentawns, méme by TélEb-
Eloh sulsse romande était présente.
Une surmédiatisation gul pourrait
provoquer la colére du régime. <La
fowdre risque de tomber sur le tolt e
sur la téte de ses pauvres habitants
qui ne sont déja pas gatés par la vies,
5 ingquigte Samia, |

«CE N’EST PAS DE LA CENSURE»

Contactée par ala Libertée. Pro Helvetla se défend d'avoir laissé galé-
rer Michael von Graffenrled: «5'il nows avait contactés, nous Fawrions
alde, Mals jusqu'a hier, je ne savals rlen des soucis du photographe ber-
noiss, déclare Thomas Laely, chef du service intermational de la Fonda-
ton suisse pour la culture avant d'ajouter que pour lud, #ce n'est pas de
|2 censure, mais peut-&tre de Fautocensure de la part du galeriste et de
I'imprireur dgyptiens. Il ne faut pas y voir autre chose,» A sa connais-
sance, il n'y a pas ew d'intervention officielle contre l'expo de Fartiste
suisse. Et si cela avait &bs le cas, qu'aurait fait Pro Helvetia? «MNous
Burions réagl. Forcémants, répond Thomas Laely. Tout comme nous
aurions proteste, par Mintermédiaire de 'ambassade avec laquelle nous
sommes en contact actuellement, 5l 13 police avait empéché le vernis-
sage.n Cela dit, [a fondation suisse admet que I'Egypte, un de se4 prin-
cipaux engagements dans le monde arabe, nest pas le pays le plus
facile en matiére de libertéd dexpression. «hMais o'est assez rare que
nouss #'ons des problamess. note encore Thomas Laely. PY/SAH
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The Daily Star, Cairo (supplement of the International Herald Tribune) 30/03/2007
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« En réaction a Pinterdiction de
construire de nouveaux minarets
suite a un vote populaire des
Suisses en novembre 2009, j’ai
décidé de ne plus exposer mes
oeuvres dans ma patrie, a ’excep-
tion des mosquées suisses qui
voudraient bien les accueillir.

Et cela jusqu’au moment ou la
Constitution respectera de nou-
veau les droits de PHomme.

Le hasard a voulu que dix jours
apreés ce référendum, j’assiste,
dans mon quartier de l’est de
Londres, a I’élévation d’un minaret
argentique dans la fameuse Brick
Lane. Le batiment fut d’abord une
église fréquentée par les Hugue-
nots ayant fui la France, puis une
synagogue avec l’arrivée de Juifs
polonais dans les Docklands, avant
de devenir une mosquée pour les
immigrés du Bangladesh. La vidéo
que j’ai réalisée sera projetée
pour la premiére fois a la MEP. »

“In November 2009, when a
majority of Swiss voters backed

a referendum proposal to ban
the building of minarets, | decided
to stop showing my work in my
home country, except for the
Swiss mosques that would be
willing to host it. | will stand by
my decision until the Constitution
starts respecting Human Rights
again.

By chance, ten days after the
referendum, | saw the erection of
a silver minaret in the famous
Brick Lane, in the London East End
neighbourhood where | had been
living for several months. The
building was first established as
a chapel by French Huguenots,
before being turned into a syna-
gogue at the end of the 19th
century and eventually a mosque
for the Bangladeshi immigrants.
The video | made of the minaret’s
erection is being shown for the
first time at the MEP.”

«Als Reaktion auf den durch eine
Volksabstimmung zustande
gekommene Verfassungsartikel,
welcher den Bau von Minaretten
verbietet, habe ich beschlossen
meine Werke nicht mehr in

der Schweiz auszustellen. Davon
ausgenommen sind die helveti-
schen Moscheen und zwar solan-
ge, bis die Verfassung wieder
vollumfanglich die Menschen-
rechte wieder im vollen Umfang
respektieren wird.

Der Zufall wollte es, dass in
meinem Quartier in East London
zehn Tage nach der Abstimmung
ein silbernes Minarett in der
bekannten Strasse Brick Lane
aufgerichtet wurde. Das Gebdude
wurde zuerst durch die aus
Frankreich gefliichteten Hugenot-
ten als Kirche benutzt. Nach der
Ankunft der polnischen Juden
in den Docklands um die Jahrhun-
dertwende wurde das Gebdude
zur Synagoge bevor dieses nun als
Moschee der vor 30 Jahren
angekommenen Immigranten aus
Banlgadesch dient.»
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Michael von Graffenried boykottiert die
Schweiz

Der Berner Fotokiinstler Michae! von Graffentied will seine Werke nicht
mehr in der Schweiz ausstellen, «bis die Bundesverfassung die
Menschenrechie wieder vollumfGEnglich respektieris.

Es rey
e Fotogral Michaed von (

et in Londom, ind der 52-gEhnge Remer
Teneled k=t am Talefon

ann nech dicsem

i hiirhar empd «lich
Abstimmuongssonnisg, nkehi elofch
Tage=oninung Gbergehen.» Das Verbot von

Minaretten so eln «framdenfeimndiicher Akts, dae

nicht in die Vorfnzsong gehire. <Joder wassh
Aerliad i Timmd haa, und trotedem worde die Dubthathee i
reehtsiiltiy erklart, s Er rengiere nicht in emster
Lin =Birgars, =g

als Kilnstler, sonds

Graffennee Jimve dvminkratische Vortnssnng
g muss die Fredhedt des Einzelnen wid de Reclite
bt Yt aller sehiitzen.s
Stictmnrts

Drer renommmiert: Fotograf kebit im Moment als
Stipendiat der Lamdiz-und-Gyr-Stfiung ln der
britischen Tlanpstalt. Seime Aleliersohmuong

hefimd
shmtw

1 slehy meeinam Quartier, das varwiegend

. Wenm er dem F siehi

vom Tmmigranten

s Rangladesh bes

er gegeniiber alne Schole: « Morpens bringen liber 100 verschislerte Miltter e Klnder

her, daran stosst sich niemand, =

Tz Muslime m der Schweiz, sapt Graftenmed, seen dhie

besten integrierion n gans
Eurepa. Trotedem wirden sle nun it dey Annahme disser Initiative «in die Bolle yon
Binrgern rweiter Elasse gedringte . Groffraded kenmt die ammbische Welt durch ssine
fotoprafischen Peojekie ans der Mihe: selt 1gon war er unterwegs in Sudan, Agppten.
Libamon oder Syrien. Besonders intensiv hut er sich mit der Stbuofion in Algerien befesst:
Ulaer
als rinriger westlicher Fotogrod das Alltagsleben in Adgerien imound nach dem

eltranim vor 2wl Jahren dokomentierte er — leils mit versteckter Kamers

. B lanhee Freand sei Musln

sugt Graffennied, « Wenn dic Menschen o der Sclwein offener e uned ek Eomtakte

it Muslimen hitten, dann wiirden sie an der Ume solche Vorlagen beflirworten. =

Maotiirlch gebe es noch viel Infegrntionsarbeit zn lesten: «Aber darnn muoss man jeden

Lag arbeiten, und es fGEogl in der Schole an

Michael von Graffenried schelnt es ernst qu sein mit seiner Aldion, die an die Welgerung
des Kinstlers Thomas Hirschhum evinnert, s=ine Werke nicht mehr in

ber Schweiz

gt Christoph Blocher Bundesrat sel. Geplant sliad bel Midhaed von

mszistellen,

Graffenried zwar im Moment keine Awsstellongen in der Schweiz, sber mittelfristig gebe

. «idas ich dann vislebcht sheapen mugss, Eine Ausmalumne machi er

&5 el Proje
nllerdings bei seinem Boykott: «Wenn ich eine Emladong von siner Sehweizer Mosches
erhallen sallte, witede jch Jdort selir peene ansstellen_=

[(Der Band}
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« Le garcon sur le tronc d’arbre est
un pygmée Baka. Son futur dans

la forét équatoriale est menacé par
la déforestation industrielle. Pour
expliquer mon travail, je parle
souvent de rencontres. Je veux
faire se confronter des gens qui ne
se rencontreraient pas autrement.
Pour provoquer ces rencontres,

je cherche a photographier des
gens dans des situations réelles.
Je transfére ensuite les images
dans ’environnement de 'observa-
teur, ce qui explique notamment

le grand format que j’utilise. Le
spectateur peut ainsi plonger
directement au cceur de I’événe-
ment, et a Pimpression d’étre avec
les gens dans I'image.

Ces 32 photographies panora-
miques, produites au cours de
deux voyages d’un mois au Came-
roun, ont ainsi été affichées en
mars 2009 sur les panneaux
publicitaires de cinq villes suisses.
Mon but est que le spectateur
se laisse glisser dans I'image
panoramique et, peut-étre, dimi-
nue la peur et la distance entre
P’Africain et lui-méme. Eye on
Africa veut montrer la diversité
et la beauté d’un pays d’Afrique,
loin des Passociation pauvreté-
violence que nous associons
depuis longtemps au continent
africain. »

“The boy on the trunk is a pygmee
from the Baka tribe. Because of
industrial logging, his future in the
equatorial forest is bleak. To
explain my work, | often use the
word “encounter”. | want to
confront people who would never
normally meet. For these encoun-
ters to take place, I try to photo-
graphy people in “real” situations.
I then transfer the images in
the viewer’s environment, thus
the panoramic format. The viewer
can then delve directly into the
event, and feels he is himself
within the picture frame.

These 32 panoramic images,
made over two one-month
stays in Cameroon, were printed
on publicity boards in five Swiss
cities. It is my goal and my hope
that the viewer will let himself
plunge in the image and, maybe,
reduce the distance and fear
between the African and himself.
Eye on Africa wants to show the
diversiy and beauty of an African
country, far from the poverty
and violence usually associated
with the African continent.”

«Der Knabe auf dem Baumstamm
ist ein Baka Pygmée. Seine Zu-
kunft im Urwald ist durch die
industrielle Entwaldung bedroht.
Um meine Arbeit zu erklaren
spreche ich oft von Begegnungen.
Ich will, dass sich Leute begegnen,
die sich normalerweise nicht
begegnen wiirden. Um diese
Begegnungen zu provozieren
versuche ich Leute in ihrer reellen
Situation zu fotografieren. An-
schliessend bringe ich die Bilder
in die gewohnte Umgebung des
Betrachters. Das erklart auch das
Grossformat das ich dafiir anwen-
de. Der Betrachter taucht so direkt
ins Geschehen des anderen ein
und hat den Eindruck zusammen
mit den Leuten im Bild zu sein.

Diese widhrend zwei Reisen
nach Kamerun entstandenen 32
Panoramafotografien habe ich im
Marz 2009 auf den o6ffentlichen
Werbeflachen in fiinf grossen
Schweizer Stiadten plakatieren
lassen. Mein Ziel war, dass der
Betrachter ins Bild eintaucht und
so vielleicht seine Angst und
Distanz zwischen ihm und dem
Afrikaner abbaut. Eye on Africa
will die Vielfaltigkeit und die
Schonheit Schwarzafrikas zeigen,
wegfiihren von den Vorurteilen
der Armut und Gewalt, welche wir
im Zusammenhang mit dem
afrikanischen Kontinent im Kopf
haben.»
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Né en 1957 a Berne, Michael

von Graffenried vit et travaille

a Paris. Venu du photojournalisme,
il travaille aujourd’hui sur des
projets a long terme, pour lesquels
il utilise différents supports
médiatiques et qu’il présente
souvent dans des espaces publics.

Hans Ulrich Obrist est né a Zurich
en 1968. Aprés avoir travaillé au
musée d’Art moderne a Paris,

il est aujourd’hui co-directeur de
la Serpentine Gallery a Londres.
Depuis 1991, il a été le commis-
saire de plus de 200 expositions
consacrées a I’art contemporain.

Ce Catalogue
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Michael von Graffenried -
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a la Maison Européenne
de la Photographie a Paris
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Michael von Graffenried -
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Esther Woerdehoff, Paris
14.4.-13.6.2010
www.ewgalerie.com
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Born in 1957 in Bern, Michael

von Graffenried lives and works in
Paris. After having worked as

a photojournalist, he now concen-
trates on long-term projects that
he presents on different media
and often shows in public spaces.

Hans Ulrich Obrist was born in
Zurich in 1968. After working for
the Museum of Modern Art in
Paris, he is now co-director of the
Serpentine Gallery in London.
Since 1991, he has curated more
than 200 exhibitions devoted

to contemporary art.
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Der 1957 in Bern geborene
Michael von Graffenried, lebt und
arbeitet in Paris. Aus dem Foto-
journalismus kommend, arbeitet
er heute an Langzeitprojekten,

die er medieniibergreifend prasen-
tiert und oft auch im 6ffentlichen
Raum ausstelit.

Hans Ulrich Obrist wurde 1968 in
Ziirich geboren. Aus Paris vom
Musée d’Arts moderne kommend
arbeitet er heute als Co-Director
der Serpentine Gallery in London.
Seit 1991 hat er bis heute iiber
200 Ausstellungen im Bereich
Gegenwartskunst kuratiert.



